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Forkortningar

AviL Lag (1915:218) om avtal och andraréttshandlingar pa
formogenhetsréttens omrade (avtalslagen)

BUS Bildkost Upphovsrétt i Sverige

CC Creative Commons

FSF Free Software Foundation

GNU GNU's Not Unix

GNU GPL  GNU General Public License

NCB Nordic Copyright Bureau

0osD Open Source Definition

(O Open Source Initiative

RF Kungorelse (1974:152) om beslutad ny regeringsform

SAMI Sveriges Artisters och Musikers I ntresseorganisation

STIM Svenska Tonséttares Internationella Musikbyra

URI Uniform Resource Identifier (Internetadress)

URL Lag (1960:729) om upphovsrétt till litterara och konstnérliga

verk



1. Inledning

1.1 Creative Commons

An sa lange & begreppet ”creative commons’ relativt okant for det stora flertalet
manniskor. Nagra har sakert hort talas om det, men vet inte vad det innebér och att det
ar en rorelse som i stort & inspirerad av och till viss del befinner sig i samma lage
som 6ppen kallkod och fri programvara gjorde fér tiotalet & sedan.' Frén att ha varit
nagot obskyrt och hotfullt har fri programvara och dppen kéllkod under denna period
blivit etablerade begrepp som gett upphov till en vag av nyainnovationer och féretag
likt MySQL, samt anammats av storféretag som IBM och Sun. Idén bakom de
utvecklingsmetoder och licenser som tillampas inom dessa rérelser ar att skapa en
“almanning” av fritt tillgangligt material som andra kan bygga vidare pa for att skapa
nya verk. Syftet med Creative Commons & bland annat att sprida detta synsétt vidare
till andra omréden an datorprogram.

Av denna anledning grundandes den amerikanska organisationen Creative
Commons i USA & 2001.% Dess huvudsakliga verksamhet bestdr i utgivning av ett
antal licenser som en upphovsman kan anvanda vid distribution av i stort sett vilket
material som helst; till exempel musik, bilder, bocker, artiklar, film eller annat som
denne framstéller. Licenserna bygger pa samma tanke om ”copyleft” som fri
programvara och oppen kalkod gor; att sdkerstdlla att anvandarna kan fortsétta att
bygoa vidare pa varandras verk for att pa sa sétt fa en standigt vaxande tillgang till
material och information som &r Oppen for andra att nyttja. Detta syfte uppnas genom
anvandning av upphovsrétten i kombination med licenser som uttryckligen tillater
vem som helst att gora bearbetningar av materialet, men enbart pa vissa villkor.

Licenserna har, inom ramen for projektet International Commons, ocksa anpassats
till ett antal andra landers sprék och réttsordningar vid sidan av de ursprungliga
amerikanska licenserna. Bland annat Finland har varit med, men négra svenska
versi %ner finns inte &hnu men arbetet har paborjats och forvantas vara slutfort under
2005.

Uppsatsens tyngdpunkt kommer darfor att ligga pa att presentera de vanligaste
amerikanska Creative Commons-licenserna och att analysera dessa utifran ett svenskt
juridiskt perspektiv for att pa sa sétt kunna bidra till den svenska anpassningen. Vi ar
dvertygade om att Creative Commons kommer att fa en lika framgangsrik utveckling
som fri programvara och 6ppen kéllkod har haft och att den dessutom har potential att
ledatill an storre paverkan pasamhallet i kraft av sitt bredare tillampningsomréade.

1.2 Syfte

Syftet med uppsatsen &r dels att (1) ge en bakgrund till fenomenet Creative Commons,
dels att (2) presentera och analysera de vanligaste Creative Commons-licenserna.
Licenserna & skapade utifran amerikansk rétt och analysen kommer darfor att ske
utifran olika problem som kan uppkomma vid tillampning av licensernai svensk rétt.
Avsikten med anadysen & att klargora réttslaget samt bidra till den
anpassningsprocess som ska leda till svenska versioner av licenserna.*

! Se vidare respekrive rérelses hemsidor. Free Software Foundation: http://www.fsf.org/ Open Source
Initiative: http://www.opensource.org/

2 http://www .creativecommons.org/

% http://creativecommons.org/worl dwide/

* Se http://www.creativecommons.se/ fér mer information om Creative Commons i Sverige.




1.3 Avgrénsning

For narvarande finns det sammanlagt elva olika Creative Commons-licenser. Av
utrymmesskal kan inte alla dessa licenser tas upp inom ramen for denna uppsats. Vi
begransar oss darfor till en anaytisk framstalning kring det som & huvudlicensen;
Creative Commons Attribution License version 2.0, och de totalt sex licensvarianter
av denna som uppkommer genom att licensgivaren kombinerar olika valfria
tillaggsvillkor. Forutom dessa sex licenser har Creative Commons aven skapat ett
antal mer specialiserade licenser for till exempel sampling. Dessa licenser beskrivs
dock endast Oversiktligt i denna framstéllning.

Vi koncentrerar oss vidare pa fragor som ror upphovsréttsiga och avtalsréttsiga
aspekter pa Creative Commons-licenserna. Patentrétt och varumarkesrétt tas inte upp.

1.4 Metod

Arbetet bestar framst av litteraturstudier dar lagtext med forarbeten och relevant
doktrin anvants. Framst har vi uppehallit oss kring upphovsréttsiagen och dess
forarbeten, men i viss man aven avtalslagen och angrénsande lagar. Vad det géler
litteraturen har vi, dd mycket lite finns skrivet i amnet, till en del anvant oss av texter
som behandlar anpassningen av Creative Commons licenser till andra europeiska
réttsordningar. Vi har aen anvant oss av litteratur rérande snarlika licenser for
datorprogram. Mycket av materialet har vi hamtat i form av elektroniska dokument
fran Internet och vi har aven tittat pa de diskussioner som fors pa mailinglistor och
dylikt. Dessa diskussioner fors huvudsakligen av lekmén, och dessutom under
internets relativa anonymitet. Det ar darfor ofta olampligt att 1agga alltfor stor vikt vid
det som sdgs. Dock ger diskussionerna indikationer pa vilka problem de som
anvander sig av licenserna (som licensgivare eller licenstagare) upplever. Vi har aven
varit i kontakt med ett antal relevanta organisationer pad omradet, sdsom Creative
Commons, STIM, SAMI och BUS.

2. Commons

Da denna uppsats till stor del handlar om att analysera Creative Commons-licenserna
& det av vikt for lasaren att forsta bakgrunden till varfor organisationen bakom dem
bildades. Det & aven av intresse att visa pa vad som héant tidigare inom detta omrade
och det angrénsande omradet for fri programvara och dppen kéllkod, eftersom de som
skall visas har en gemensam ideologisk bas och historia.

2.1 Vad a en commons?

"Commons’ & det engelska ordet for vad som pad svenska narmast kan kallas
"almanning”. Eftersom begreppet commons & véal inarbetat i dessa sammanhang
kommer vi ofta att anvanda oss av det engelska uttrycket. En commons & en delad
resurs som ingen enskild individ eller organisation har kontrollen dver. Traditionellt
har ordet anvants om mark, déar allmanningen var till exempel en &hg som inte dgdes
av nagon, men som anvandes av en hel by som betesmark.

En ”creative commons’, eller intellektuell allmanning, & motsvarigheten i den
immateriella varlden. Det & den del av vart gemensamma kulturarv som &r fri for
vem som helst att anvanda for valfritt andamal. Detta galler till exempel klassiska
verk som Shakespeares dramer och Mozarts symfonier. Anledningen &r att nar den



upphovsrattsliga skyddstiden 16pt ut & verket fritt fér vem som helst att anvéanda®
Den mest intressanta anvandningen i vart fall & mdjligheten att bygga vidare pa
verket och dérigenom skapa nya verk. Ett nytt verk skapas namligen intei ett vakuum
utan maste, i storre eller mindre utstrackning, bygga pa tidigare verk. Bland de mer
uppenbara exemplen marks till exempel filmer baserade pa bocker.

Gamla verk som inte langre skyddas av upphovsrétt utgor altsd en kulturell
allméanning som vem som helst kan anvénda sig av i sitt skapande. En upphovsman
kan dock vélja att 1ata sina verk ingai en commons langt innan den upphovsréttsliga
skyddstiden gar ut. Detta sker genom att upphovsmannen inte utnyttjar sitt
upphovsréttsiga skydd fullt ut eller faststéller strikta (men generdsa) villkor for
verkets anvandning. Upphovsmannen kan avsdga sig sin upphovsrétt, till exempel
genom en Creative Commons Public Domain Dedication, eller licensiera sitt verk
under villkor som ger andra manniskor de réttigheter som behovs for att anvanda det i
sitt skapande. Det hittills basta praktiska exemplet pa denna typ av konstruerad
commons & den rorelse som uppstatt kring fri programvara.

2.2 Fri programvara och dppen kallkod

2.2.1 Fri programvara

Richard Stallman startade & 1984 GNU-projektet® och grundade The Free Software
Foundation (FSF) som en reaktion mot vad han uppfattade som en osund utveckling
inom datavetenskapen. Den tradition av fritt utbyte av datorprogram, inklusive
kallkod, som varit normen inom akademin borjade alltmer erséttas av licensavtal och
sekretessavtal som forbjod anvandarna att sprida programmen eller andrai dem. Som
en direkt reaktion mot denna utveckling startade Stallman GNU-projektet med malet
att skapaett helt fritt operativsystem for datorer.

For FSF &r det en fraga om frihet.

Free software is a matter of liberty, not price. To understand the concept, you
should think of “free” asin “free speech”, not asin “free beer”.’

Man definierar frihet genom att lista fyra friheter som maste vara uppfyllda for att ett
program ska betraktas som fritt:

Freedom O: The freedom to run the program, for any purpose.

Freedom 1: The freedom to study how the program works, and adapt it
to your needs. (Access to the source code is a precondition for this.)
Freedom 2: The freedom to redistribute copies so you can help your
neighbor.

Freedom 3. The freedom to improve the program, and release your
improvements to the public, so that the whole community benefits.
(Access to the source code is a precondition for this.)8

2.2.2 Oppen kallkod

Under nittiotalet uppstod ytterligare en alternativ mjukvarurorel se under namnet open
source (6ppen kéallkod), organisationen Open Source Initiative (OS) grundades och

® Den idedlarétten kvarstar dock, i princip, fér evigt.

8 http://www.gnu.org

" Stallman s 41 eller http://www.gnu.org/philosophy/free-sw.htmi
8 Stallman s 41




en Open Source Definition skapades.’ Principerna for dppen kallkod & i princip de
samma som for fri programvara. Skillnaderna ligger framst i den grundldggande
ideologin.

The Open Source Initiative does not have a position on whether ideas can be
owned, whether patents are good or bad, or any of the related controversies. We
think the economic self-interest arguments for open source are strong enough
that nobody needs to go on any moral crusades about it.*°

Medan FSF betonar frihet lyfter OSI altsai stallet fram praktiska skal. Man menar att den
Oppna utvecklingsmodellen helt enkelt & effektivare och ger béttre resultat snabbare och
billigare.

2.3 Copyleft

Begreppet " copyleft” & av grundldggande betydelse for dessa rorelser och kréver en
kortare presentation. Copyleft bygger pa att upphovsmannen, i kraft av sin
upphovsréttsiga ensamrétt, dikterar villkoren for utnyttjanden av verket. Copyleft gar
ut pa att man tilldter anvandning, men pa villkor att resulterande verk ocksa
licensieras pad samma satt. Pa detta sétt uppstar en commons av verk som alla kan
bygoa vidare pa, s lange man &r villig att i gengald |dta bearbetningarna pa samma
sétt bli en del av allmanningen.

Den copyleftlicens som haft stérst genomslag & sannolikt GNU General Public
License (GPL) som tagits fram for GNU-projektet, men som &ven anvands av manga
andra, fristdéende, programvaruutvecklare.* Sjalva copyleft-funktionen &terfinns i
2(b) 8i licensen:

Y ou must cause any work that you distribute or publish, that in whole or in part
contains or is derived from the Program or any part thereof, to be licensed as a
whole at no charge to all third parties under the terms of this License.

GNU GPL & dock langt ifran den enda copyleftlicensen. Andra vanliga
copyleftlicenser &r till exempel Mozlla Public License (MPL), Open Software License
(OSL) och Creative Commons Attribution Share-Alike.

En copyleftlicens kraver att alla bearbetningar av verket publiceras under samma
licens. Anvandning av olika copyleftlicenser kan darfér leda till fragmentering av
allméanningen. Det & inte mojligt att kombinera delar av tva verk med olika licenser
till ett nytt verk eftersom man da inte kan tillgodose kravet pa att distribuera den
bearbetade versionen under samma licens.

2.4 Andraliknande proj ekt

2.4.1 GNU Free Documentation

Inom GNU-projektet insdg man att programvaran i sig inte var alt. Programvara
behdver dokumenteras med manualer och dessa behdver man kunna distribuera med
programmen. Om man modifierar ett program & det &en lampligt att modifiera
manualen s att den passar den nya versionen av programmet. For fri programvara,

o OSl: http://www.opensource.org/  Definitionen: http://www.opensource.org/docs/definition.php
10 http://www.opensource.org/advocacy/fag.php
H http://www.gnu.org/copyleft/gpl.html
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dér friheten att modifiera och vidaredistribuera & central, ar det viktigt att ha liknande
mojligheter att &ndra och vidaredistribuera dokumentationen.

The criterion for afree manual is pretty much the same as for free software: it is
a matter of giving all users certain freedoms. Redistribution (including
commercial redistribution) must be permitted, so that the manual can accompany
every copy of the program, on-line or on paper. Permission for modification is
crucial too.*

Man skapade darfor &en GNU Free Documentation Licence for den tillhdrande
dokumentationen, vilken foljer ovan ndmnda principer.

2.4.2 EFF Open Audio

EFF Open Audio License var en annan féregdngare till Creative Commons.®® Det
uttalade syftet med denna licens var att bygga en commons, likt den som skapats foér
fri programvara dar upphovsman | &t kan dela med sig och bygga vidare pa varandras
verk. Genom denna licens far musiken storre spridning da lyssnarna fritt kan sprida
den vidare till en obegransad krets till exempel genom Internet. EFF har numera ersatt
licensen med Creative Commons Attribution Share-Alike (2.0). Detta har skett
genom att man utsett denna licens som officiell version 2.0 av Open Audio License.
Detta har effekten att alla verk som licensierats under Open Audio License “any
version” automatiskt aven blir tillgéngliga &ven under Creative Commons-licensen.

2.4.3 Ovriga

1998 borjade organisationen OpenContent propagera for okad tillgang till framst
l&romedel och annat material for utbildning. Man producerade Open Publication
License fér detta &andamal.”> Man publicerar i dag en (I&ngt ifr&n uttdmmande) lista
pa tillgangligt “OpenContent”, det vill siga material licensierat under denna och
liknande licenser.

Open Gami ng Foundation arbetar enligt ett liknande koncept applicerat pa
rollspelsmaterial.® Man anvénder sig av sdvél specialskrivna rollspelslicenser som av
till exempel GNU General Public License och GNU Free Documentation License.’

2.5 Organisationen Creative Commons

Ar 2001 grundades organisationen Creative Commons. Organisationens huvudsakliga
verksamhet &r att man publicerar de licenser som &r foremalet for denna uppsats. Man
gor det enkelt for en upphovsman att deklarera” some rights reserved”, i stéllet for det
mer traditionella "al rights reserved”. Genom att licensiera sina verk under en
Creative Commons-licens kan en upphovsman |&ta verken ingd i en commons, utan
att helt avsaga sig sin upphovsratt. Man kan till exempel véja att 1&ta alla anvanda
verket fritt men bara for icke-kommersiella &ndama och/eller under copyleft-villkor
(" ShareAlike").

2 Stallman s 67
13 http:/Avww.eff.org/I PIOpen licenses/eff_oal_versionl.php
14 http://www.eff.org/I P/Open_licenses/eff oal.php
15 OpenContent: http://www.opencontent.org/ Open Publication License;
http://www.opencontent.org/openpub/
http://www.opengamingfoundation.org/
7 Lista p& Open Gaming-licenser: http://www.opengamingfoundation.org/licenses.htm
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Den stora fordelen med Creative Commons licenser &r att de & anpassade for ala
sorters upphovsréttsskyddat material, inte i forsta hand datorprogram med tillhdrande
dokumentation. Licenserna & skrivna for att anvandas for texter, bilder, musik och
film etc. Det kanske allra viktigaste &r att licenserna nétt en stor spridning och blivit
nagot av en de facto-standard bland dem som &r intresserade av att licensiera under
denna typ av licenser. Denna standardisering gor exempelvis att det & latt for en
licenstagare att snabbt avgora vad han far eller inte far gora med ett verk. For verk
som publiceras el ektroniskt finns aven mojligheten att anvanda metadata for att marka
verket med licensinformation. Detta gor att till exempel sokmotorer kan ldta en
anvandare sbka efter material licensierat under en visslicens.'®

Creative Commons har snabbt blivit populart. Ett stort antal verk finns numera
tillgangliga under Creative Commons-licenser. Licenserna har anvants av bade
privatpersoner och organisationer for sdval tryckta bocker som personliga hemsidor. |
februari 2005 rapporterade Creative Commons att éver 10 miljoner webbsidor |éankar
till deras licenser.’® Detta & naturligtvis ett mycket grovt métt eftersom det bara
inkluderar webbsidor. Det & &ven sannolikt att vissa webbsidor lankar till en CC-
licens utan att faktiskt anvanda den, till exempel vid diskussion av licenserna. A andra
sidan kan ett anta sidor tankas erbjudas under CC-licens utan korrekt lank till
licensen. Siffran maste alltsa tas med en nypa salt, men den kan dnda ses som en
indikation pa att Creative Commons borjar fa ett allt storre genomslag.

3. Svensk upphovsratt och licensiering av litter&ra och
konstnarliga verk

3.1 Inledning till upphovsréatten

Enligt 2:19 regeringsformen (RF) ager forfattare, konstnérer och fotografer rétt till
sina verk enligt bestammelser som meddelas i lag. Dessa bestammelser aterfinns i
lagen (1960:729) om upphovsratt till litterdara och konstnédrliga verk
(upphovsréttslagen, URL). Upphovsréatten far ses som en inskrankning i
yttrandefriheten, vilken dock &r tilldten enligt 2:13 RF och prop. 1975/76:209 s. 155.

Upphovsrétten skyddar enbart verket i dess konkreta form, de bakomliggande
idéerna skyddas inte. Om en forfattare skriver en bok om ett visst amne stér det
givetvis andra forfattare fritt att skriva bocker om samma @mne. Tva historiebocker
kan till exempel skildra samma handel se.

Upphovsrétt ar alltsa en rétt som forfattare och andra upphovsman har till sina
litterdra eller konstnérliga verk. Till dessa verk hor enligt 1 8 URL till exempel
bocker, tidningar, tidskrifter, dikter, sangtexter, datorprogram, musikaliska verk,
sceniska verk, konstverk m.m. Lagen har alltsa ett mycket brett tillampningsomrade.
Raéttigheterna uppkommer automatiskt och utan formkrav nér verket skapats och varar
normalt under hela upphovsmannens livstid och darefter ytterligare 70 ar efter dennes
dod (43 8).

Man kan dela in réttigheterna i tva delar, den ekonomiska réatten och den ideella
ratten. Till den ekonomiska rétten hor ratten att framstélla exemplar och rétten att

18 Exempel p& sbkmotorer som anvander sig av dennamgjlighet & CC:s egen:
http://search.creativecommons.org och Y ahoo!: http://search.yahoo.com/cc
19 http://creativecommons.org/webl og/entry/5293
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gora verket tillgangligt for alméanheten (2 8). “Verket gors tillgangligt for
allménheten nar det framfors offentligt, nér det visas offentligt och nér exemplar av
det sprids till allmanheten.””® Den ideella rétten &erfinnsi 3 §. Aven denna bestér av
tva delar. Dels innebdr den att upphovsmannen har rétt att bli namngiven vid
utnyttjanden av verket, dels férbjuder den for upphovsmannen krankande andringar
av verket.

Utover dessa réttigheter finns de s kallade narstdende rattigheterna som
tillkommer utbvande konstnérer, framstéllare av ljud- och bildupptagningar, radio-
och televisionsforetag, framstéllare av katal oger, samt fotografer.

Vissa andringar i upphovsréttslagen genomforts genom SFS 2005:359.%
Andringarna grundar sig pa EG direktivet 2001/29/EG om harmonisering av vissa
aspekter av upphovsrétt och nérstdende réttigheter i informationssamhéllet och har
redan implementeratsii ett flertal av EU:s medlemslander. Vi utgar genomgaende fran
upphovsréttsagens nya lydelse i denna uppsats.

3.2 Allmant om upphovsratt till litterdra och konstnérliga verk

3.2.1 Skyddsobjektet

De alster som kan atnjuta upphovsréttsigt skydd ar “litterara och konstnarliga verk”
(1 8). Till dessa hor till exempel skonlitterdr eller beskrivande framstélining i skrift
eller tal, datorprogram, musikaliskt eller sceniskt verk, filmverk, fotografiskt verk
eller ndgot annat alster av bildkonst, alster av byggnadskonst eller brukskonst, €ller
verk som har kommit till uttryck pa nagot annat sétt. Det mesta vi laser, ser och hor
kan alltsa vara forema for upphovsrétt. For fotografier finns dock viss sarreglering.
Ett fotografi kan vara ett konstnarligt verk med samma skydd som andra sadana.
Enklare fotografier hanfors dock istallet till kategorin “fotografisk bild” (49a 8). Den
enda skillnaden &r dock att fotografiska bilder som inte & konstnérliga verk atnjuter
en kortare skyddstid (50 ar réknat fran det att bilden framstalldes).

3.2.2 Ensanmr attens innehall

Den ekonomiska rétten innefattar en ensamrétt att forfoga Over verket genom att
framstdlla exemplar av det och genom att goéra det tillgangligt for allmanheten, i
ursprungligt eller éndrat skick, i overséttning eller bearbetning, i annan litteratur- eller
konstart eller i annan teknik (2 8 1 st). | de nyinférda punkterna 1-4 i 2 § specificeras
ytterligare vad det innebér att verket gors tillgangligt for allmanheten.

Verket kan goras tillgangligt genom (1) overféring till allménheten, vilket
innefattar varje tillgangliggorande for allmanheten som sker pa distans. Denna regel
innefattar till exempel tillgangliggdrande av verket over internet. Vidare omfattar
ensamrétten (2) offentliga framféranden av verket. Ett offentligt framférande
foreligger nér verket gors tillgangligt for allmanheten, med eller utan anvandning av
tekniska hjapmedel, pa samma plats som den dér allmanheten kan ta del av verket.
Aven rétten till (3) offentlig visning av exemplar av verket & forbehdlen
upphovsmannen. Offentlig visning innebar att exemplar av verket gors tillgangligt for
allméanheten utan anvandning av ett tekniskt hjapmedel. Om ett tekniskt hjapmedel
anvands ar det i stallet fraga om det ovan namnda offentliga framférandet. Slutligen
kan verket aven goras tillgangligt for allmanheten genom att (4) exemplar av det
spridstill allmanheten, till exempel genom forsaljning, uthyrning eller utlaning.

0 Ds2003:35 s 55f
2L | kraft 2005-07-01. Forarbeten: Prop. 2004/2005:110, Ds 2003:35
22 samtliga dessa punkter tillkom genom 2005 &rs lagandring
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Samtliga ovan namna forfaranden innebér alltsa att verket gors tillgangligt for
allménheten. Ensamrétten innefattar endast dennatyp av forfoganden och rent privata
utnyttjanden ligger saledes normalt utanfor det reglerade omrédet.?®

3.2.3 Idedl| ratt

Forutom den ovan behandlade ekonomiska ensamrétten ger upphovsréttslagen aven
upphovsmannen en si kallad “ideell rétt”.** Dess huvudsakliga moment &r
upphovsmannens rétt att bli namngiven vid utnyttjanden av verket, se 3 8§ 1 st
(paternitetsrétten). Den ideella ratten innehdller dock aven ett 1angtgéende skydd mot
krénkande andringar av verket, den sa kallade respektratten.

Den idedlla rétten tillkommer upphovsmannen och kan i normalfalet varken
Overldtas eller efterges. Endast savitt angar en till art och omfattning begransad
anvandning av verket kan upphovsmannen efterge den ideellarétten (3 8 3 st).

Huvudregeln innebar, att om upphovsmannen Overldtit rétt till sitt verk, han
principiellt — oavsett vad avtalet ma innehdlla darom — kan fordra att bli angiven
som verkets upphovsman, liksom att han kan motsétta sig att verket utséttes for
forvanskande ingrepp eller utnyttjas i ovardiga ssmmanhang. Detta galler &ven
om han forklarat sig »6verldta ala sina réttigheter», »hela forfattarratten» el. dyl.
och &ven om han uttryckligen forklarat sig avsta fran sin ideella rét.

N&got generellt avstdende & sdledes inte mgjligt. Mer begransade eftergifter &
dock mdjliga och far oftaansesingdi vanliga avtal om utnyttjande av verk.

Den ideella réatten kvarstar, i princip, for evigt. 51 § stadgar att om litterart eller
konstnérligt verk aterges offentligt pa ett sétt som kranker "den andliga odlingens
intressen”, &ger domstol pa talan av myndighet som regeringen bestammer vid vite
meddela férbud mot &tergivandet.*® Detta géller dock inte under upphovsmannens
livstid. | praktiken & dock detta skydd urvattnat. “Myndigheterna inskrider numera
inte heller (ens efter anmaningar) mot forhallanden som tidigare skulle ansetts som
grova krankningar. Det tycks gélla pa konstens alla omraden, men kanske tydligast pa
musikomrédet.”*" Koktvedgaard och Levin drar darfor slutsatsen att “den eviga
respektratten i alt vasentligt har bortfallit.”® Ett fatal fall finns fr&n Finland och
Norge men “[i] Sverige har regeln adrig tillampats.”*

Aven for fotoratten (49a 8) och utévande konstnarens framforanden (45 8) ska den
ideella ratten respekteras. Detta framgar genom hanvisningar till 3 8. For 6vriga
narstéende réttigheter galler dock € nagon ideell rétt.

Avslutningsvis bor papekas att “god sed & vad en domstol uppfattar som en sadan,
inte vad som faktiskt kan vara brukligt...”*

Den ideella rédtten kan naturligtvis komma att skapa oklarheter i Creative
Commons-sammanhang, varfor vi kommer ait behandla detta mer utforligt i
anslutning till analysen av licenserna.

2 Bernitz s56

2 Franska droit moral och engelskamoral rights

* 50U 1956:25 s 127

% De taleberéttigade & enligt 5 § upphovsréttsforordningen Svenska Akademien, Musikaliska
akademien och Akademien for de friakonsterna, var och en for sitt omrade

2" K oktvedgaard 2000 s 138

% K oktvedgaard 2000 s 138

» Olsson s 274

% Rosén s 125
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3.2.4 Begransningar i ensamratten

Aven under den upphovsréttsliga skyddstiden finns det vissa inskrankningar i
ensamrétten. De viktigaste inskrankningarna & citatrdtten (22 8) och rétten att
framstélla exemplar for privat bruk (12 §).*

Den sa kallade citatratten innebér att var och en far citera ur offentliggjorda verk i
dverensstammelse med god sed och i den omfattning som motiveras av andamalet.
Denna mgjlighet & av vikt for den fria samhéllsdebatten. Koktvedgaard och Levin
papekar att denna inskrankning i manga fall kan ligga i upphovsmannens eget
intresse. “Att anvanda citat, i stéllet for att gt‘)ra mer eller mindre korrekta referat,
ligger ocks& normalt i den citeradesintresse.”

Upphovsréttslagens 12 § 1 st ger var och en rétt att framstélla “ett eller négra fa
exemplar” av offentliggjorda verk for privat bruk. Savitt galler litterdraverk i skriftlig
form far exemplarframstéliningen dock endast avse begrénsade delar av verk eller
sadana verk av begransat omfang. Exemplaren far inte anvandas for andra andamal.
Denna rétt inskrénks ytterligare genom de foljande styckena. Forsta stycket ger inte
rétt att uppfora byggnadsverk, framstélla exemplar av datorprogram, eller framstélla
exemplar i digital form av sammanstaliningar i digital form. Forsta stycket ger inte
heller rétt att for eget bruk ldta en utomstaende framstélla exemplar av musikaliska
verk eler filmverk, framstélla bruksforemal eller skulpturer eller genom konstnarligt
forfarande efterbilda andra konstverk. Slutligen ségs i det ar 2005 tillkomna sista
stycket att paragrafen inte ger rétt att framstélla kopior da det exemplar som &r den
egentliga forlagan framstéllts eller gjorts tillgangligt for allmanheten i strid med 2 8.

Konkret innebar detta att det ar tillatet att till exempel kopiera en CD-skivatill sig
gédv och den narmaste vankretsen sa lange forlagan & "lovlig”, medan det &r
forbjudet att kopiera en hel bok.

3.2.5 Parodier

En ytterligare inskrankning i ensamrétten & att parodier och travestier normalt &r
tillatna.

Frén de fall som nu &syftas [krankning av ideell rétt], bor skiljas det, att ett verk
gores till foremdl for travesti eller parodi. Sadana forfaranden ha av gammal
havd ansetts till&tna. Forslaget avser icke att gdra andring harutinnan.®

Det & dock inte sjélvklart var grénsen mellan upphovsréttsintréng och till&ten parodi
gar. Aven dennarétt ar en viktig del av yttrandefriheten och framjar samhallsdebatten.

3.2.6 Bearbetning och andring

Ensamrétten enligt 2 § géller inte bara verket i sitt ursprungliga skick utan innefattar
aven en ensamrétt till verket i andrat skick, sdsom i Overséttning eller bearbetning, i
annan litteratur- eller konstart eller i annan teknik. Om ndgon annan &n
upphovsmannen utfor en sddan bearbetning far denne person visserligen upphovsrétt
till det nya verket. Dennarétt & dock beroende av upphovsrétten till det ursprungliga
verket och bearbetningen kan sdledes inte dupliceras och spridas utan samtycke fran
upphovsréttsinnehavaren till originalverket.

3112 § har andrats genom SFS 2005:359
2 K oktvedgaard 2000 s 165
¥ 50U 1956:25 s 124, kursiverat i kallan, se &ven Koktvedgaard 2000 s 137
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Det klassiska exemplet pé& en bearbetning & en dversdttning av en roman till ett
annat sprék. Oversdttaren far da upphovsrétt till verket i denna form men fér inte
forfoga Over det i strid mot upphovsrétten till originalverket (4 § 1 st).

Alla verk som bygger pa originalverket behdver dock inte vara bearbetningar.
Visst utrymme lamnas for att skapa ett nytt verk i fri andutning till originalverket (4 8
2 st).

Om ett verk bearbetats pa ett sddant dvergripande sétt att i praktiken ett nytt verk
uppstatt har den som gjort denna bearbetning rétt till hela verket i den nya
formen, som dess upphovsman.®

| den amerikanska réatten har man det liknande begreppet “ derivative works’ och vi
aterkommer till begreppen i analysen.

3.2.7 Gemensam upphovsratt och samlingsverk

Om ett verk skapas av mer an en upphovsman och de olika delarna inte kan anses
utgéra gavstandiga verk tillkommer upphovsratten dem gemensamt (6 8). Det
uppkommer da en samaganderétt till upphovsrétten. De olika upphovsmannen far
dock var for sig beivraintrang. Enligt férarbetsuttalanden (SOU 1956:25 s. 143) avses
en langtgdende samaganderatt dar upphovsmannen endast i forening ager forfoga dver
verket som helhet.® Det bor dock betonas att detta endast géller verk dér de skilda
bidragen inte kan urskiljas och som man darfor maste betrakta som ett enda verk. Om
man till exempel kombinerar text och bild for att skapa en illustrerad bok kan bilderna
och texten fortfarande enkelt urskiljas som separata verk.

Den som genom att sammanstélla verk eller delar av verk astadkommit ett litterart
eller konstnarligt samlingsverk har upphovsrétt till detta (5 8§). Denna rétt inskranker
dock inte ratten till de verk som ingar i samlingsverket och dessas upphovsman kan
normalt motsdtta sig utgivningen av samlingsverket (se dock 18 8§ med vissa
inskrankningar).

3.2.8 Public domain

Public domain &r inte ett lika etablerat koncept i Sverige somi till exempel USA. Nér
skyddstiden for ett verk gatt ut upphdr ensamrétten och verket sags tillhdra public
domain. Nar ett verk tillfalit public domain stér det alltsa var och en fritt att utnyttja
det pa sitt som under skyddstiden varit férbehdlina for upphovsmannen. Creative
Commons har &en en public domain-variant som gar ut pa att upphovsmannen
avsager sig sin upphovsréit till verket. Det & en omtvistad fraga om detta & mojligt
enligt gallande rétt. Dessa fragor faller dock utanfor ramen for denna uppsats och
kommer att inte att behandlas utférligare. Dock torde i vart fall den ideella rétten
kvarsta enligt ovan namnda resonemang.

3.2.9 Utmétning och konkurs

Upphovsréttslagens 42 § begransar majligheterna att utméta upphovsrétter eller drain
dessai en konkurs. Upphovsrétt far inte utmatas hos upphovsmannen salv eller hos
nagon, till vilken ratten 6vergétt pa grund av bodelning, arv eller testamente. Syftet
med denna regel & framst att upphovsmannen, eller hans narmaste, inte ska tvingas
att offentliggdra verk mot sin vilja. Denna huvudregel géller sélva upphovsrétten.

% Bernitz s 42
% K oktvedgaard 2000 s 97
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Exemplar kan normalt utmétas aen hos upphovsmannen. Dock goérs undantag for
manuskript och for konstverk som inte godkants for offentliggrande (42 § 2 st).

3.2.10 Upphovsratt i anstallningsforhallanden

Den svenska upphovsréttsiagen innehdller inte nagon allmén regel om upphovsrétten
till verk skapade i anstallningsforhdllanden. Det finns en grundldggande skillnad
mellan det angloamerikanska och det kontinentaleuropeiska synséttet i denna fraga.
Latt forenklat kan man saga att rétten i det angloamerikanska systemet tillkommer
arbetsgivaren medan den i det kontinentaleuropeiska (vilket Sverige tillhor)
tillkommer den fysiska person som skapat verket. Dessaregler & dock dispositiva och
systemen ar darfor, i praktiken, inte sa olika.

Aven i de fall den anstallde behdler upphovsrétten till verk som skapats inom
ramen for anstallningen kan det anses folja av galva anstalningsforhallandet eller
konkludent handlande att arbetsgivaren har rétt till ett normalt utnyttjande av verket.

Redaktionen skall inte dagligen behtva kopsd med de fast anstdlda
journalisterna om att offentliggdra deras artiklar i morgondagens tidning.*

For verkstypen datorprogram finns dock en speciaregel i 40a 8. Upphovsrétten till ett
datorprogram, som skapas av en arbetstagare som ett led i hans arbetsuppgifter eller
efter instruktioner av arbetsgivaren, Gvergar till arbetsgivaren, savida inte nagot annat
har avtalats.

3.3 Allméant om narstaende r attigheter

Forutom den ovan behandlade upphovsrétten finns de sd kallade néarstéende
réttigheterna. Dessa réttigheter tillkommer till exempel fotografer (for bilder som inte
ar verk), utdvande konstndrer och fonogramframstéllare. Raéttigheterna liknar
upphovsrétten och &erfinns i upphovsrattsiagens femte kapitel. Aven dessa réttigheter
inskranks genom till exempel rétten att framstélla exemplar for privat bruk (12 §), se
hanvisningarnai respektive paragraf.

Till skillnad frén upphovsrétten kan de nérstadende réttigheterna dven uppsta direkt
hos en juridisk person. Rétten enligt 48 § tillkommer exempelvis uttryckligen “radio-
och televisionsforetag” .

3.3.1 Utbvande konstnarer, 45 8

Enligt femte kapitlets 45 § tillkommer &ven vissa réttigheter utbvande konstnérer, det
vill séga“artister”. Framforanden av litteréra och konstnarliga verk ges genom denna
paragraf ett eget skydd. Det &r alltsd en forutséttning for skyddet att det som framfors
ar ett verk. Varje framférande av verk ger skydd. En utévande konstnérs framférande
av ett litterart eller konstnarligt verk far darmed inte utan hans samtycke “tas upp pa
en grammofonskiva, en film eller en annan anordning, genom vilken det kan dterges’
eller “sandas ut i ljudradio eller television eller genom direkt Gverforing goras
tillgangligt for allméanheten.” En upptagning av ett framforande far heller inte utan
konstnérens samtycke kopieras eller goras tillganglig for allmanheten forran femtio ar
har forflutit efter det & da framforandet skedde. Om upptagningen har getts ut eller
offentliggjorts inom 50 &r fran framforandet galler i stéllet att den inte utan samtycke

% K oktvedgaard 2000 s 105
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far goras tillganglig (av annan) forran 50 ar efter det & da upptagningen forst gavs ut
eller offentliggjordes.

3.3.2 Framstallare av ljud- eller bildupptagningar, 46 §

Aven framstallare av ljud- och bildupptagningar ges ett §alvstandigt skydd. “ Skyddet
i 46 8§ & ett rent producentskydd, oberoende av upptagningens art och
beskaffenhet.”®” Det som upptagits kan vara upphovsréttsligt skyddade verk
framforda av utévande konstnarer (vilket kréaver tillstand enligt ovan). Det kan dock
dven vara sadant som inte alls skyddas av upphovsrétt, till exempel inspelningar av
fégelsdng. Skyddstiden for ljud- och bildupptagningar & 50 fran det & da
upptagningen gjordes. Har upptagningen har getts ut eller offentliggjorts inom 50 &r
fran denna tid galler i stallet 50 a&r efter det & da upptagningen forst gavs ut eller
offentliggjordes.

3.3.3 Radio- och televisionsforetag, 48 8

| 48 § ges ett galvstandigt producentskydd &ven for radio- och televisionsforetag. Likt
skyddet for ljud-och bildupptagningar & denna rétt sarskilt betydelsefull nér det som
sands ut inte, som sadant, skyddas av upphovsrétt.

3.3.4 Katalogskyddet, 49 §

Kataloger, eller databaser, skyddas numera som en egen verkstyp. Den som har
framstéllt en katalog, en tabell eller ett annat dylikt arbete i vilket ett stort antal
uppgifter har sammanstallts eller vilket ar resultatet av en vasentlig investering har
uteslutande rétt att framstéla exemplar av arbetet och gora det tillgangligt for
allmanheten (49 8). Denna rétt galler i 15 ar fran det att katalogen framstélldes. Har
den under dennatid gjortstillganglig for almanheten réknas skyddstiden dock i stéllet
fran tidpunkten for offentliggtrandet.

Detta skydd géller gava sammanstéllningen och aven en katalog over exempelvis
rena faktauppgifter som, i sig, inte skyddas av upphovsrétt atnjuter alltsa skydd enligt
denna regel. Uppgifterna som sadana skyddas dock inte. Exempel pa alster som
skyddas enligt denna paragraf innefattar allt frén postorderkatal oger och tidtabeller till
elektroniska databaser.

3.3.5 Fotografiska bilder, 49a §

Fotografier kan, som ndmnts ovan, vara antingen konstnérliga verk eller fotografiska
bilder. Hanfors de till kategorin verk skyddas de av upphovsrétt medan andra
fotografiska bilder skyddas av den sa kallade fotorétten i 49a 8. Gransen mellan de
tvd & sv&r att dra d& praxis pd omrddet saknas*® Det rér sig ndrmast om et
verkshojdskrav dar bilder som uppnér verkshojd skyddas av upphovsratt medan
Ovriga skyddas av fotorétt.

De enda skillnaderna mellan de tva skyddstyperna é&terfinns i skyddstiden och
betraffande bearbetningar. Den fotoréttsliga skyddstiden & kortare an den
upphovsréttsiga. Den som framstéllt en fotografisk bild har en uteslutande rétt att
framstalla exemplar av den och goéra den tillgénglig for allméanheten. Denna rétt géller
dock, till skillnad fran upphovsrétt, endast i 50 &r fran det att bildens framstélldes.

37 K oktvedgaard 2000 s 91
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| Ovrigt & situationen den samma for fotografiska bilder och for verk. Rétten
tillkommer fotografen gélv (och inte hans/hennes arbetsgivare) och ideell réit ska
respekteras.

3.4 Sanktioner

Vid intrang i upphovsrétt (eller narstdende réttigheter) kan en rad sanktioner
aktualiseras. Det kan bli fraga om straff, skadestand, forbud samt atgarder som beslag
och forverkande.

Upphovsréttsintrang som sker uppsatligen eller av grov oaktsamhet straffbeldggs
genom 53 8. Straffskalan omfattar boter eller fangelsei hogst tva ar.

En réttsinnehavare har aven majlighet att fa skadestand. Utgangspunkten i svensk
rétt & att ersétning kan utga for liden forlust samt for utnyttjandet i sig (likt en
licensavgift). Upphovsréttdagens 54 § ger dock aven en mgjlighet till ideellt
skadestand.

Slutligen ges aen majlighet att fa till stand ett forbud, vid vite.
Upphovsréttsinnehavare kan vid domstol yrka att en intrangsgorare vid vite ska
alaggas att avsta fran fortsatta intrang.

3.5 Overlatelse och upplatelse av upphovsr att

Upphovsréttens praktiskt betydelsefulla sida bestdr av upphovsmannens frihet att
forfoga inte bara Over verket som sadant, sdsom anges i 28, utan ocksa Over
upphovsrétten. Med en reservation for den ideella rétten (som ovan namnts), kan
upphovsrétten enligt 278 overlatas eller upplatas helt eller delvis. URL anvander
enbart ordet "Overlatelse”, men i moderna avtal inom upphovsrétten skiljer man
mellan situationer da det sker en fullstandig 6vergang av alla réttigheter man forfogar
over (Overldtelse) respektive situationer da det handlar om en mer begransad
nyttjanderétt (uppl &telse/partiell dverltelse).*

En Overlatelse av ett exemplar av ett verk omfattar sdledes inte en 6verlételse av
gélva upphovsrétten, se 278 2 st. Vid kop av massproducerade verk, till exempel
bocker, ar det narmast en galvklarhet att man kdper exemplaret, inte upphovsrétten.
Men principen galler ocksa vid kdp av unika verk, exempelvis en malning. N&r rétten
till ett verk overlétits eller upplatits galler sedan enligt 288, som dock &r dispositiv, att
forvarvaren inte far andrai verket och inte heller verlata (eller upplata) rétten vidare.
Pa sava overlaelsen eller uppldtelsen finns inga séarskilda formkrav, utan savé
muntliga som skriftliga avtal ar till&na.*

Rétten till saval existerande som kommande verk kan dverlatas eller upplatas. Nar
det géller avtal om kommande verk & dessa giltiga om parterna kan 6verblicka
rattsfornallandet. Exempel pa situationer som kan anses tveksamma & om
upphovsmannen i en ekonomiskt pressad situation dverldter samtliga réttigheter till
sin framtida produktion.** Avtalet kan d& komma att jamkas eller forklaras ogiltigt
med hjalp av 368 Avtalslagen. Tendensen inom den moderna upphovsrétten, bade i
Sverige och utomlands, &r att endast vilja acceptera upplatelser (partiella dverlételserg
och d& bara nér det klart framgér vilka befogenheter som 6vergér pé forvarvaren.*
Det sistnamnda &r ett resultat av specifikationsprincipen, en icke-lagstadgad princip
som inneb&r att altfor diffusa eller generella dverenskommelser underkénns eller

* Bernitz s 282
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tolkas restriktivt.*

| det foljande kommer vi framst att uppehdlla oss vid upplatelseformen och de
avgransningar som kan géras i denna, eftersom det & denna form som kommer till
uttryck i licensavtal.

3.5.1 Avgransningar i upphovsrattsuppl atel ser

Som namnts kan upphovsrétten overlatas eller upplatas helt eller delvis. Med detta
avses at de i 28 uppréknade befogenheterna; bland annat rétten till
exemplarframstélining, offentligt framférande, offentlig visning, spridning och
overforing till allméanheten, kan forfogas over var for sig. Upphovsrétten kan darmed
delas upp pa olika réttighetsinnehavare, som var for sig far en pa olika sétt avgransad
rétt. Men helt eller delvis innebér ocksa att forvarvarens rétt kan avgransas i rummet, i
tiden, till inneh&llet och i fr&ga om réttens exklusivitet.*

Rumsliga avgransningar & geografiska avgransningar och de kan ske saval globalt
som regionalt, men vanligt &r att det ar till ett lands territorium som avgransningarna
sker.

Tidsavgransade avtal om upphovsrétt kan i princip 10pa for langre tid an den
skyddstid som aterstar for verket, men det naturliga & att begransa avtalets langd till
den terstéende skyddstiden. At andra héllet kan avtalet egentligen vara hur kort som
helst, till exempel avgrénsastill att gélla enbart for den tid det tar att framféra ett verk
offentligt vid ett visst tillfale. Tidsfaktorn behover altsd inte altid vara till ett visst
datum, utan kan vara tétt knuten till alva forfoganderéttensinnehall.

Aven innehallet i forfoganderatten kan avgransas pa manga sitt. En begrénsning i
hur manga exemplar ett verk fa framstdllas & et typexempel
(exemplarframstal Iningsrétten), ett annat ar att dela upp de olika sétt pa vilket verket
far spridas (spridningsrétten). Bada avgransningarna harrér sig altsa inte enbart till
avtalsrétten, utan ocksa till upphovsrétten pa sa sitt att den som framstaller fler
exemplar, eller sprider dessa pa andra sétt an avtalet tillater, begar bade avtalsbrott
och gor intrdng i upphovsrétten (exemplarframstaliningsrétten  respektive
spridningsrétten). Andra avtal shestammel ser, till exempel att papperet skall varaav en
viss kvalité, & ingen réttighet som angesi URL. Brott mot sddana 6verenskommel ser
ar framst av avtalsréttslig karaktdr, men dess tillampning skulle eventuellt kunna
kommai konflikt med den ideella rétten.”

Till sist kan forvarvarens rétt ocksd avgransas i fraga om exklusivitet. Den
upphovsrétt som en forvarvare far kan vara av icke-exklusiv (enkel) karaktar, det vill
siga sddan att han kan tvingas dela den med andra, eller av exklusiv karaktar da
forvarvaren far utéva upphovsrétten med ensamrétt mot andra. En forvarvare av en
exklusiv licens tréder alltid i upphovsmannens position betraffande den forvéarvade
rétten och kan sdledes utéva upphovsrétten inte bara mot tredje man, utan ocksa mot
upphovsmannen sjdv. Darmed & inte bara det avtalsréttsliga, utan ocksa det
upphovsréttsliga sanktionssystemet tillgangligt for forvarvaren. For innehavarna av
icke-exklusiva licenser gdler att mojligheten att fora talan och kréva skadestand som
en foljd av intréng & beroende av hur inskrankt den forvarvade rétten ar. Ett visst
intrdng behdver namligen inte anses vara riktat mot alla dem som har icke-exklusiva
licenser.*®

“3 K oktvedgaard 1997 s 354 och SOU 1956:25 s 310
“ Rosén s 95
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3.5.2 ldedl| rétt i avtal

De ideella réttigheter upphovsmannen far genom bestdammelsernai 38 URL, det vill
sga paternitétsratten (namngivelserdtten) respektive respektrétten, kan som ovan
namnts inte 6verldtas, utan "med bindande verkan” endast eftergesi en "till art och
omfattning begransad anvandning av verket”.

Overlatel seforbudet for namngivelse- och respektratten ar ganska naturliga da det
ar svart for ngon annan att fa samma personliga bindning till verket som skaparen
géav. | arvs- och testamentsfragor géaler dock att det finns en viss rétt for
upphovsmannen att forfoga Over sin ideella ratt. Upphovsmannen kan namligen enligt
418 2 st "genom testamente, med bindande verkan aven for efterlevande . . . giva
foreskrifter om réttens utévande”, och detta torde ocksa innefatta dispositioner som
ror den ideellaratten.”’

Vad gdller eftergift av den ideella rétten under upphovsmannens livstid, galler
foljande. For respektrétten kan det inte finnas ndgra begrénsningar for
upphovsmannen att i efterhand, efter det att en viss krankning &gt rum, godkanna den
utforda andringen av verket eller placeringen i ett visst sammanhang etc.*® Utfastel ser
pa forhand av upphovsmannen att inte gora respektrétten géllande & dock, i enlighet
med vad som ségsi 38 sista stycket, ogiltiga om de inte &r tillrackligt begransade och
preciserade.*® Exempel & da ett litterart verk dverlétes for att efter viss bearbetning
anvandas for en filminspelning. Det maste da vara tillatet for upphovsmannen att
avtala att producenten far gora de andringar som krévs for att géra om boken till film,
och att producenten far en bindande garanti fran upphovsmannen att denne avstar fran
sinideellardtt i detta begransade hanseende.

For namngivelserdtten gédller motsvarande bestammelser som for respektrétten,
med det tilldgget att namngivelserdtten bygger pa att namnet skall anges i den
utstrackning som "god sed” kréaver. Darmed finns ingen rétt for upphovsmannen att
altid anges och exempel pa dar det kan vara opraktiskt att ange namnet ar till
exempel brukskonst eller informationstexter och reklam. Ingen skulle vé heller vilja
att upphovsmannens namn lastes upp vid officiella ceremonier eller andra hogtider
som till exempel Nobelfesten. Tillaggas skall ocksa att det inte ar tillatet att i
efterhand ta bort upphovsmannens namn fran offentliggjorda exemplar av verket, men
att det ter si% fullt mojligt att avtala bort denna rétt ”i den man rimliga ska kan
uppbringas’.

3.5.3 Overgang genom arv, utmatning och konkurs

Forutom genom onerdsa respektive benefika avtal kan upphovsrétt aven dverga
genom arv. | Sverige gar rétten over pa nagon annan vid upphovsmannens dod i
enlighet med de vanliga nationella arvsréttsliga bestéammel serna inklusive mojlighet
att testamentera rétten, vilket framgar av hanvisningar i 418 1 st URL.

Andra stycket i namnda paragraf gor det ocksa mgjligt for upphovsmannen att i sitt
testamente inte bara férdela upphovsrétternatill dem han dnskar, utan aven féreskriva
detaljerade anvisningar for réttens utévande. Upphovsmannen kan for de efterlevande
bestamma dver ”varje sddan begransning som ligger inom ramen for upphovsréttsliga
forfoganden, sasom att ett litterart verk va far utkommai bokform men inte utnyttjas
i dramatiserad eller eljest bearbetad form. URL ger hdrmed upphovsmannen ett
instrument for instruktioner till de efterlevandes avtalsskrivning som ar bindande for

4" Rosén s 121
“8 Rosén s 122
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dem lika val som for deras kontrahenter.”. Som redan namnts ovan ger dessa
bestammelser ocksa en viss rétt for upphovsmannen att forfoga 6ver sin ideella rétt pa
sdtt som inte & majligt under denneslivstid.

Overtradelser av sidana foreskrifter leder till samma péfoljder som annars galler
for intrang i upphovsrétten, saval for tredje man som for den som Overtagit (och
darmed kontrollerar) rétten. Finns det flera arvingar kontrollerar de var sin andel i
upphovsréttigheterna och det pa basis av en slags samaganderétt i analogi med 6§
URL. Det finns inga bestammelser om hur en sadan saméganderétt skall upplosas
eller hur tvister mellan upphovsréattsinnehavarna skall |0sas, utan den mest
narliggande |6sningen &r att tillampa lagen (1904:48) om samaganderétt.>

Vad gdller bodelning wunder upphovsmannens livstid, exempelvis vid
aktenskapsskillnad, framgar det inte nagra uttryckliga bestammelser i 418 URL som
ju enbart talar om vad som gdller efter upphovsmannens dod. Av hanvisningen till att
aktenskapsbalkens (SFS 1989:230) regel i 10 kap 38 1 st om att " Réttigheter som inte
kan overlétas eller som i annat fall & av personlig art inte skall ingai bodelning...”,
inte skall gélla vid upphovsmannens dod, kan det dock motsatsvis havdas att denna
regel galler under upphovsmannens livstid. Skélen till den har bestdmmelsen &r framst
idedlIréttsiga. " Auktorn skall inte som en direkt foljd av dktenskapsskillnad nddgas
ase hur hans verk exploateras; sadant skall initieras av upphovsmannen sav pa
grundval av hansfriavilja.”*

Nar det kommer till utmatning framgar det av 428 URL att "Upphovsrétt ma e
tagas i méat hos upphovsmannen sjalv eller hos nagon, till vilken rétten Gvergéit pa
grund av bodelning, arv eller testamente.” Under upphovsmannens livstid och aven
efter dennes dod, om rétten da innehas av ndgon eller ndgra som dvertagit den pa
familjerattsiga grunder, & sdledes upphovsréttigheter skyddade mot utmatning. Detta
inkluderar dock inte royaltyansprék och andra erséttningar som upphovsmannen kan
ha rétt till i enlighet med avtal som denne har ingatt pa grundval av sin upphovsrétt.
Dessa kan tas i ansprék for utmatning oavsett vem rattsinnehavaren ar. Viktigt att
papeka ar ocksa att upphovsrétten som helhet inte kan tas i mét da den ideella rétten
altid & undantagen, eftersom den &r "fast knuten till kreatéren och denne narstéende
personer” >,

Aven vissa narstdende réttigheter atnjuter ett skydd mot utmétning genom
hanvisningar till 428 URL. Det &r fotobilder och de utévande konstnéarerna som fétt
ett motsvarande skydd, medan Ovriga nérstdenderétter, till exempel databaser,
undantas och dérmed kan utmétas. Anledningen till detta &r att de i stort sett saknar
allt idedlIrattsligt skydd.>

Undantagen fran majlighet till utmatning far ocksa effekt pa konkurssituationer da
egendom som inte kan tas i mét inte kan dras in i en konkurs. Detta framgér av
konkurslagens (SFS 1987:672) 3 kap 3§ 1 st.

3.6 Overlatelse och upplételse av narstdender atter

Som visats ovan kan upphovsrétten enligt 27 §, med reservation for den ideella rétten,
overldtas eller uppldtas helt eller delvis. Vad géller da for de till upphovsrétten
narstéende réttigheterna som finns uttrycktai 45-49a 88 i URL?

For bade utdvande konstnérers och framstéllare av fotografiska bilders réttigheter

5! Rosén s 138
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gdler uttryckligen samma regler som for upphovsrétten, enligt hanvisningar i 45
respektive i 49a 88 till tidigare avsnitt i URL. (Fotorétten & som ndmnts lite speciell
till sin karaktar, eftersom en bild antingen kan hénféra sig till de upphovsréttligt
skyddade verken (fotografiskt verk) och darmed betraktas som ett konstverk i lagens
mening, €eller till de nérstdende réttigheterna (fotobild)). Nar det géler film- och
fonogramframstéllares, radio- och TV-foretags och katalogframstallares réttigheter
enligt 46, 48 och 49 8§, finns daremot inga sadana uttryckliga hanvisningar. Det far
dock anses fdlja av lagmotiven att "&ven dessa réttigheter & Overldtbara i den
meningen att de kan foérvérvas av annan an den som lagen explicit utpekar som
réttighetsinnehavare’™. Darmed galler almanna avtalsréttsliga regler fullt ut,
eftersom det inte ges nagra sarskilda bestdmmelser om dettai URL.

Vad det géler den idedlla réatten foljer den samma monster som 6verldtbarheten,
genom att det enbart & utdvande konstnarer och fotografer som atnjuter ett mot
upphovsrétten svarande ideellréttsligt skydd, ocksd har genom hanvisningar till
tidigare avsnitt i URL. Angdende de 6vriga narstdenderétterna finns inte nagon
uttrycklig bestdmmelse och anledningen & att det vid dessa inte géavklart
uppkommer n&got resultat som &r réttsinnehavarens " personliga uttryck”>’; det &r ju
ofta féretag som framstéller film, fonogram eller kataloger (och radio- och TV-foretag
& ju just foretag). Darmed ror dessa narstéenderatter framst ett skydd for ekonomiska
investeringar i ljud-, film-, program- och katalogproduktion, snarare an ett
konstnérligt skydd, och har dafor inte ansetts behdva forses med samma
ideelIréttsliga skydd.

3.7 Licensiering

Ovan har vi talat om hur upphovsratten och de narstéende réttigheterna kan Gverlatas
eller uppldtas genom avtal. Det sager sig dock sjavt att det skulle kunna bli oerhort
komplext att forhandla med ala inblandade upphovsman och réttighetsinnehavare
individuellt, till exempel for att fa tillstand att spela musik pa sin restaurang. Darfor
har det pad manga omraden inom bade upphovsréatten och de nérstdende réttigheterna,
bildats organisationer for att kollektivt tillvarata rattighetsinnehavarnas intressen.
Réttighetsinnehavarna har i olika utstrackning upplétit delar av sin rétt pa dessa
organisationer, som sedan i sin tur férhandlar med licenstagare som pa ett eller annat
sitt vill utnyttja dessa verk eller narstdenderétter.®® (Aven pé licenstagarsidan finns
olika organisationer, men dessa kommer inte att behandlas inom ramen fér denna
uppsats.) Organisationerna har utvecklat olika standardavtal fér att ansluta sina
réttighetsinnehavare, av vilka de som vi funnit relevanta fér den hér uppsatsen finns
beskrivna nedan.

3.7.1 Avtal om offentligt framférande av musik (STIM/NCB och SAMI)

STIM/NCB-avtal et

| Sverige & det den upphovsréttsliga intresseorganisationen STIM; FOreningen
Svenska Tonséttares | nternationella Musikbyrd, som kontrollerar ”s& gott som alla” *°
musikaliska verks offentliga framféranden. STIM grundades 1923 och har idag drygt

45000 ansl utna upphovsman och musikforlag.*
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Genom andlutningsavtal som tecknas mellan STIM och kompositérer,
textforfattare, bearbetare eller musikforlaggare, uppléter dessa till STIM en del av
sina réttigheter for bade befintliga och kommande musikaliska verk med tillhGrande
texter. STIM intréder med ensamrdit i deras rattsposition avseende offentligt
framforande och mekaniskt mangfaldigande (inspelning pa till exempel CD eller
annat fonogram, film och videogram).®* (Den anslutne upphovsmannen uppléter
ocksa inspelningsréttigheterna till sina litterdra verk, aen utan koppling till
musikaliska verk.) Darmed far STIM exklusiv rétt att bade ge tredje man tillstand till
ovan namnda nyttjanden, samt bestdmma och krava in erséttningar ndr musiken
framfors offentligt eller spelas in. Vad det gdller den sistnamnda rétten, den till
inspelningar eller "mekaniskt mangfaldigande”, har STIM i sin tur overltit
hanterandet av denna till NCB; Nordic Copyright Bureau. NCB kan darmed ge
inspelningstillstand till skivproducenter och andra som vill gora en inspelning av till
exempel musikaliska verk eller ljudbdcker, bade i Norden och dven utomlands genom
olika systerorganisationer. NCB tar emot ersattningen och vidarebefordrar denna till
upphovsmannen och hans réttighetsinnehavare.

Den som vill anvanda verken maste sedan teckna en licens fran STIM. ”Licensen
ger rétt att anvanda musik inom ett visst anvandningsomrade, till exempel pa en
servering, en konsert eler for att spela musik pa en webbplats.”®> Mer an 30 000
licenser har hittills tecknats och det star klart att den héar strukturen forenklar
efterlevandet av upphovsrétten for licenstagarna, samt att det ger de enskilda
réttighetsinnehavarna storre mojlighet att kontrollera utnyttjandet av deras musik. Det
skulle vara valdigt svart for exempelvis en radiokanal att teckna individuella avtal
med ala berérda upphovsman och for dessa upphovsmén att kontrollera ala olika
avtal de skulle tvingas tréffa. STIM & ocksa del i ett internationellt natverk av
motsvarande organisationer, varigenom STIM i Sverige foretrader totalt omkring tva
miljoner anslutna musikskapare fran hela varlden.®®

Har bor ocksd reglerna om ersdttning for sandning och vidaresdndning
(aterutsandning) av verk i radio eller TV namnas. Reglerna finns i URL och stadgar
att radio- och TV-foretagen far sénda (26d 8) och aterutsénda (26f 8) utgivna litterdra
och musikaliska verk om avtalslicens enligt 26i § géller.

Avtaldlicens tecknas mellan STIM och namnda foretag och ger dessa rétt att
"utnyttja verk av det slag som avses med avtalet trots att verkens upphovsman inte
foretrads av organisationen” (26i § 1 st). Darmed har STIM ocksa rétt att kréva in
erséttning for verk som inte ingdr i deras repertoar, och medieforetagen riskerar inte
att bryta mot upphovsrétten genom att raka spela sadana verk (det & givetvis svart for
foretagen att hela tiden kontrollera om ett visst verk ar andutet eller inte).
Upphovsmannen har i sin tur rétt till erséttning fran STIM for nyttjandet enligt 26i § 4
st. som stadgar att upphovsmannen skall i frdga om erséttning "vara likstalld med de
upphovsméan som organisationen foretrader” och att krav pa erséttning far riktas
endast mot organisationen. Vad det géller aterutsandning stadgar 26i § 5 st. samma
sak; att aven har maste ratten till ersdttning maste goras gallande endast av de
avtalssutande organisationerna. Sdledes finns det ett stort métt av krav fran
lagstiftaren pa kollektivisering av upphovsmannens réttigheter och det ar svart att som
enskild upphovsman sta utanfor (jamfor ocksa med utévande konstnérers forhallanden
nedan).

Vad som &r viktigt att notera &r till sist att eftersom STIM far en ensamrétt av
upphovsmannen och forlagen, innebér detta att ”sa lange den anslutne har avtal med

¢ For andutningsavtalet, se tex Rosén bilaga 3
62 Se“Om STIM” pé http://www.stim.se
8 Se“Om STIM” pé http://www.stim.se
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STIM f& han inte gav u%)?lé’\ta sina musikaliska verk till vare sig offentligt
framforande eller inspelning”® . Avtalet |0per pa fem & och forlangs automatiskt i
nya femarsperioder om det inte sigs upp senast sex manader fore avtalsperiodens
utgang.

SAM I -avtalet

STIM kontrollerar som sagt upphovsmannens réttigheter, men vad det géller de som
framfor verken pa inspelningar och offentligt; de utévande konstnérerna, & det
istdllet SAMI; Svenska Artisters och Musikers Intresseorganisation, som har
motsvarande roll. SAMI grundades 1963 och har omkring 17000 medlemmar.®

De utévande konstnarerna, till exempel sangare, instrumentalister och dirigenter,
upplater genom ett anslutningsavtal med SAMI sin réttsposition avseende offentligt
framforande av inspelningar de medverkar p& samt ” annan sekundaranvandning” ®,
inklusive rétten att inkassera erséttning for sddant nyttjande.

Den forstnamnda rétten; offentligt framforande, inkluderar att férhandla om
ersattning gentemot radio- och TV-fOretag, restauranger, varuhus och andra som
spelar musiken offentligt, och baserar sig pa artisternas och musikernas erséttningsrétt
enligt 478.

Rétten till ”annan sekunddranvandning” baserar sig pa konstnéarens ensamrétt till
overforing av en inspelning "fran en anordning till en annan” som uttrycks i 458 2 st.
Denna innebér att fonograminspelningen inte far anvandas till exempel som musik i
en film (" synkroniseras’ med filmen, se vidare nedan) utan att erséttning erlaggs.

| anslutning till detta bor reglerna om tvangslicens i 478 1 st namnas. Har stadgas
att vid anvandning av ljudinspelningar i ”ljudradio- eller televisionsutsdndning eller
vid annat offentligt framférande” kan de utdvande konstnérerna och framstéllarna
(fonogramproducenterna/skivbolagen) enbart gora sin rétt géllande om de goér det
samtidigt. Darmed blir kollektivt tillvaratagande av réttigheterna genom
organisationer som SAMI, narmast en nodvandighet enligt lag (skivbolagen
representeras Overlag av organisationen |FPI; International Federation of the
Phonographic Industry, eller av den till IFPlI narstdende organisationen SOM;
Sveriges Oberoende Musikproducenter).

Ocksa reglerna om avtalslicens har en sadan kollektiviserande effekt. Enligt 478 2
st. gdller i fraga om samtidig och of6randrad aterutsandning till allménheten, trédl dst
eller genom kabel, av en tradl6s utsandning, en avtalslicens som innebar att artister
och fonogramforetag enbart kan gora krav pa ersattning for sddant nyttjande gallande
genom " sadana organisationer som foretrader ett flertal svenska utévande konstnérer
eller framstallare”. Rétten till ersdttning maste goras gallande samtidigt som
upphovsménnen framstéller sina ersdattningskrav. genom sSina  organisationer;
STIM/NCB, f6r vidaresdndning enligt 26f § och 26i § 5 st. (se ovan).

Undantagna fran den kollektiva ordningen &r rétten till direktutsandning i radio
eller i TV av artistens live-framtradanden, samt réatten att primért spela in ett sddant
framforande, se 26 e § 1 p. Har forvatar artisten v sin ensamrétt och star fri att
teckna avtal med vem han vill.

3.7.2 Avtal om fonogram och synkronisering av musik
Vad det galler dem som skall framfora de musikaliska verken pa inspelningar (och

6 Se http://www.stim.se under “Juridik” > “Musikjuridik A-O”
€ Se“Om SAMI” pé http://www.sami.se
% Rosén s. 149
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offentligt); artisterna eller musikerna, finns det inga organisationer som kollektivt
tillvaratar deras réttigheter till galva inspelningen (jfr med offentligt framforande av
den enligt ovan), men det ar viktigt att beskriva detta for att kunna gora en tydlig
jamforel se med sa kallad sekundaranvandning av inspelningen (se nedan).

Vad det gdler galva inspelningen & det den utdvande konstndren som gav
tecknar ett individuellt avtal med en fonogramproducent (skivbolag). Det finns en stor
mangd olika fonogramavtal som kan rora savél artistens sdng som instrument,
dirigering eller tal. Sadana kontrakt kan, forutom royalty pa forsdjningen, vara
baserade pa en inspelningsgaranti fran fonogramproducenten, samt en 6verl&telse fran
artistens sida av sin inspelningsrétt och rétt till exemplarframstélining av sadan
inspelning enligt 458. Rétten till sjdva verket berors altsa inte. Vanligt ar ocksa att
atisten avstar fran mojligheten att spela in verket hos ndgon annan
fonogramproducent, eftersom den forstnamnda vill skydda sin investering. Exempel
pd standardkontrakt & Svenska Musikerforbundets “Kontrakt —avseende
fonogramutgivning”.’

STIM/NCB, SAMI och I FPI

Vad det gdller redan gjordainspelningar (att jamféra med det ovanstéende som géller
for nyinspelningar) & det vanligt att dessa anvands i till exempel spelfilmer eller
reklamfilm, sa kallad sekundéranvandning av inspelningen. Vad man da brukar tala
om & att inspelningen 6verfors och "synkroniseras” med filmen. En sadan
synlgréoniseri ng kan bertra hela inspelningen saval som korta samplingar (delar) av
den.

Eftersom en synkronisering ror gjordainspelningar, ror den bade upphovsratten till
det inspelade verket, de utdvande artisternas (nérstaende) réttigheter enligt 458 och
producenten av inspel ningens (fonogramproducentens/skivbol agets) rétt enligt 468.

For upphovsrdtten & det NCB som lamnar tillstand, eftersom det ror ett
" mekaniskt mangfaldigande” av verket (tillsammans med filmen). Observera har att
eftersom den ideella rétten inte kan Overldtas, hanteras inte denna av NCB utan
upphovsmannen eller forlaggaren maste tillfragas separat i sddana fragor. Vad det
sedan gdller utévande artisters narstdende réttigheter & det SAMI som lamnar
tillstand, eftersom det ror en “sekunddanvandning” av  inspelningen.
Fonogramproducenterna daremot, maste kontaktas individuellt. Det finns ingen
motsvarande kollektiv ordning for dem utan tillstand maste inhamtas direkt fran de
individuella bolagen. Ibland hanterar dock IFPI sa kallade ”6verforingstillstand”
avseende nyttjande i radio och TV, bade for skivbolagets och, i samforstand med
SAMI, artistens véagnar.®

Forutom overenskommelsen om gdva synkroniseringen och erséttning for det,
finns ocksa fragan om det offentliga framforandet av resultatet, det vill saga av till
exempel spelfilmen eller reklamfilmen med inspelningen i. Som framgatt ovan ar det
STIM som skoter erséttningen for de musikaliska upphovsrétterna, medan de
utbvande konstnérerna och skivbolagens réttigheter bevakas av SAMI respektive IFPI
avseende offentligt framférande.

" For standardkontraktet, se tex Rosén bilaga 4
% Rosén s 180
% Rosén s 181
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3.7.3 Fotoavtal

BUS-avtalet

Organisationen BUS; Bildkonst Upphovsrétt Sverige, har samma roll pa
bildkonstomradet som STIM har inom musikaliska verk. BUS & en organisation for
bildkonstnéarer “oavsett uttryckssétt”; exempel a malare, skulptorer, 9rafiker,
illustratdrer, performers, videokonstnarer, konsthantverkare och designers etc.”

Bildupphovsmannen upplater till BUS genom ett andutningsavtal hela sin
upphovsrétt avseende anvandning av bade existerande och kommande verk. Exempel
& inspelning och visning i TV och pa film, dtergivning av verk i annan teknik (till
exempel dekoration pa textilier), reproduktion av verk for illustrationsandamal (till
exempel i bocker) och &ven datalagring samt internetdtergivning. Vad
upphovsmannen dock behaller &r sin ideella rétt, varigenom upphovsmannens tillstand
anda maste inhamtas innan verket kan nyttjasi till exempel reklamfilm eller politiska
och religitsa sammanhang.

BUS intréder alltsd i upphovsmannens rétt och far exklusiv ratt att bade ge tredje
man tillstand till ovan namnda nyttjanden, samt bestamma och kréva in ersattningar
for sddant nyttjande. Precis som STIM/NCB ingar BUS ocksd i ett storre
internationellt nétverk varigenom BUS kan bevaka medlemmarnas réttigheter ocksa i
utlandet.

4. Kort om Creative Commons licenser

4.1 Creative Commons licenser vs. dppna programvar ulicenser

Fastén Creative Commons (CC) som visats har mycket gemensamt med fri
programvara och dppen kallkod, finns det ocksa nagra skillnader mellan hur
licenserna & skapade och konstruerade.

En av skillnaderna & att manga av licenserna for fri programvara & skapade av
upphovsménnen (programmerarna) sélva genom att de "kodifierat” vad som redan
varit informella regler programmerare emellan. Nér det géller CC har dessa licenser
istallet tillkommit genom en noga planerad och strukturerad process inom en
organisation som skapats for detta specifika syfte.” Som en jamforelse kan ocks&
namnas att vem som helst kan [amnain en ny licenstill Open Source Initiative for att
certifieras som kompatibel med definitionen av Open Source, medan CC inte har
ndgon motsvarande process.”> Daremot & Gversittningen och anpassningen av CC
licenser till andra sprak och nationell lagstiftning en Gppen process som gors i flera
steg, dar ett av dem & att allménheten far lamna sina synpunkter till den lokala
oversattningskommittén.”

En annan intressant skillnad &r att ngraav CC licenserna, narmare bestamt de som
enbart tilldter kopiering, spridning, visning och framforande for icke-kommersiellt
bruk, gar rakt emot Open Source-definitionen genom att diskriminera mellan olika
typer av anvandning. En Open Source licens far inte skilja mellan olika typer av
anvandning, inkluderat kommersiellt och icke-kommersiellt bruk.™

0 Se“Om BUS’ pa http://www.bus.se

" vaimaki & Hietanen, Challenges s 173

2 For en beskrivning av OSI:s process, se www.opensource.org/docs/certification_mark.php
3 Fér en beskrivning av CC:s process, se http://creativecommons.org/worl dwide/overview
™ Se Open Source Definition artikel 6, www.opensource.org/docs/definition.html
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Till sist bor ocksd namnas att CC licenserna, till skillnad fran licenserna for fri
programvara, & skapade for att tillampas pa en bred flora av upphovsréttsskyddade
verk. | princip skall ala typer av verk kunna licenseras under CC, aven
datorprogram, men de huvudsakliga omraden dar CC vill att licenserna tillampas, och
dar de 0(7:5ksé’1 fétt genomslag s har langt, & inom litteréra verk, film, musik- och
bildverk.

4.2 Hur Creative Commons licenser fungerar

| dagslaget finns det elva™ olika CC licenser och mélet & att fler skall tillkomma. |
praktiken fungerar CC som en tjanst for skapande av upphovsréttsicenser, déar en
”licensmotor” pa deras hemsida hjalper upphovsmannen att skapa en licens som
Overensstammer med dennes 6nskningar. | en enkel flervalsprocess av typen ”ja och
nej”-frégor véljer upphovsmannen vilka réttigheter han eller hon vill dela med sig av
och déarefter genereras licensen av systemet.

Licenserna presenteras och forklaras pa tre olika sétt, eller i tre olika " nivaer” om
man s& vill.”” Forst finns en kort férklaring (" Commons Deed”) av kontentan av
licensen; vad en licenstagare far gora med verket. Sedan finns en teknisk beskrivning
(" Digital Code”) som ar till for att sokmotorer enkelt skall kunna identifiera verket
utifrén dess anvandarréttigheter. Till sist finns ocksa en legal beskrivning som utgors
av den fulla, detaljerade licenstexten (" Legal Code”), vilken & den som vi kommer
att gdigenom och analysera.

Avsikten & att dven personer utan juridisk skolning enkelt skall kunna fa en
uppfattning om sina réttigheter och skyldigheter. Ocksa har kan goras en jamforelse
med licenserna for fri programvara dar det kan vara svart att fa en uppfattning om vad
som géller i de ibland kryptiskt formulerade licenstexterna.

4.3 Kort om Creative Commons-licensernasinnehall

Av de elva CC licenserna & det sex stycken som utgér de huvudsakliga CC
licenserna, medan de andra fem & "specialicenser” for vissa sarskilt utvalda
omraden, se nasta avsnitt. Dessa sex CC licenser har ala en liknande struktur som
skall underlétta jamforelser mellan dem och fér licensmotorn att genereradem.” Alla
varianter tillater mangfaldigande, distribution, offentligt framférande och visning av
verket utan nagra avgifter. Licenserna omfattar hela vérlden och ar icke-exklusiva,
vilket gor att andralicenser ocksa kan anvandas for verket.

| stort sett & det, som vi skall se nedan, enbart artikel 3 och 4 som skiljer sig at
mellan de olika varianterna, déar artikel 3 ger licenstagaren en bred licens som sedan
inskranksi artikel 4. Skillnaderna skapas av foljande element som kan kombineras for
att skapa de sex olika licensvarianterna:

Noncommercial

Upphovsmannen tilldter att andra mangfaldigar, sprider, visar och framfor
verket (och bearbetningar av verket), men enbart for icke-kommersiellt bruk.

No Derivative Works
Upphovsmannen tilldter att andra mangfaldigar, sprider, visar och framfor

® Huvudgrupperna omfattar “Audio”, “Images’, “Video”, " Text” och “Education”, se
http://creativecommons.org

7% Se http://creativecommons.org/about/licenses

" Se http://creativecommons.org/about/licenses

8 Brockland
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enbart verbatimversioner av verket, alltsd inte bearbetningar av verket.

Share Alike

Upphovsmannen tillater andra att distribuerar bearbetningar av verket enbart
under en identisk licens.

Originallicenstexterna a uppbyggda i enlighet med amerikansk rétt, vilket mérks
extra tydligt pa ett par omréden. Vid skapandet av licenserna har CC bland annat
stravat efter att fa réttighetsbeskrivningen i artikel 3 att ligga sa néara spraket i den
amerikanska upphovsréttslagstiftningen som majligt. Tanken ar att g7e licenstagaren sa
breda rattigheter som & mdjligt under upphovsréttslagstiftningen.”®  Aven garanti-
och ansvarsfriskrivningsartiklarna & utformade i enlighet med amerikansk rétt och
innehaller darfor vissa specifika termer. Det & ocksa anledningen till att dessa artiklar
stér med stora bokstéver i texten.®

4.4 Specifika Creative Commons-licenser

Forutom de sex huvudsakliga CC licenserna finns det som namnts i dagslaget fem
mer specialiserade licenser eller ”licenskoncept”:

—p Sampling
W= Samplinglicensen & egentligen tre olika licenser som later artister och
upphovsman uppmuntra andra att ateranvanda delar av deras verk i
framstallandet av nya verk.®* Exempel p& anvandningsomraden &r att ta en sampling
fran en 1& och inkludera den i en ny eller att anvanda en sekvens fran en film i din
egen videoproduktion.

ShareMusic

Share Music & i sig inte ngon egen licens, utan anvander sig av en av de
sex huvudsakliga licenserna for att l1ata upphovsméan sprida sin musik till
andra pd ett effektivt sitt genom fildelning.#* Det handlar om ett system for att tydligt
mérka musiken som " dppen” och samtidigt kunna gora effektiv reklam for sina verk,
samt att géra dem sokbara pa ett enkelt satt.

shara

Founders Copyright

| USA var upphovsréttstiden fran borjan 14 & med en mojlighet att forlanga

den en gang med ytterligare 14 & nar den infordes 1790, kort efter landets
fodelse. "Founders Copyright” syftar darfor pa "the Founding Fathers’, de som
grundade USA, och innebér att upphovsmannen och CC-stiftelsen ingar ett avtal som
garanterar att verket ifrdga blir tillgangligt inom public domain efter 14 (28) ar.
Upphovsmannen sdljer helt enkelt sin upphovsrétt till CC for en dollar, varpa han far
tillbaka en exklusiv licenstill verket fér 14 (28) &r.%

Developing Nations

" Brockland

& Brockland

& Om Sampling licenserna, se http://creativecommons.org/about/sampling

8 Afttribution-NonCommercial-NoDerivs, se vidare http://creativecommons.org/license/music
8 Om Founders Copyright, se http://creativecommons.org/proj ects/founderscopyright
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Denna licens har utvecklats med madlet att |&a upphovsman varlden 6ver gynna
utvecklingslandernai tredje véarlden och pa sa sétt bidra till en mer réttvis utveckling
inom informationsteknologin. Licensen har ett tlllagg som sager att licenstagaren far
utnyttja sinalicensréttigheter barai utvecklingslander.®

Public Domain
pd

rm; Dennalicens gér ut pa att man som upphovsman ” t')verger” sin upphovsrétt

till ett verk och éverlamnar det till public domain, sa att det blir fritt for vem
som helst att anvanda, mangfaldiga, distribuera, bearbeta eller pa annat sett exploatera
verket, oavsett om det ar for kommersiellt eller icke-kommersiellt bruk.®

Till sist kan tillaggas att CC:s réttighetsbeskrivning kan laggas till néstan vilken
licens som helst som uppfyller CC:s krav. B&de GNU GPL och LGPL finns i CC-
versioner dar det inte skett nagon forandring i sak i licenstexterna, utan licenserna ar
helt enkelt lankade frén Free Software Foundations hemsida och CC lagger enbart till
en CC symbol, en sammanfattning av licensen och en teknisk beskrivning
(metadata).®®

4.5 Rattdlig klassificering

Kring fragan huruvida CC licensen kan ses som ett avtal, uttalar CC att den
amerikanska orlglnalllcensen i legala termer & "an offer, which is accepted by the
conduct of the licensee”.®” Man menar allts& att licensen &r ett anbud som f&r accept
fran licenstagaren genom dennes handlande, till exempel att distribuera kopior av
verket. Pa detta sétt vill man utnyttja att upphovsrétten ger upphovsmannen exklusiva
réttigheter; licenstagaren maste helt enkelt ha ingatt licensavtalet (och darmed
accepterat licensvillkoren) for att fa gora ndgot av det som gar inom ramen for
upphovsmannens rétt.

CC héavdar vidare att eftersom licensen, till skillnad fran manga licenser for fri
programvara, inte kréver att licenstagaren gar med pa sarskilt mycket annat &n vad
som framgar av sdva (den amerikanska) upphovsréttsl agstlftnl ngen sa finns det bra
stod for att avtalet & bindande fastan det inte & underskrivet.® Vi &erkommer till
detta problem i analysen.

Det & vidare av betydelse huruvida licensavtalet skall ses som ett avtal i réttslig
mening, eller om det &r s speciellt att det skulle kunna utgora en egen rattsfigur sui
generis (av Sitt eget slag). | relation till GNU GPL finns i litteraturen vwsatankar
kring att GNU GPL "sannolikt kan utgora® en sadan egen avtalsform.®® Vi menar
dock att det inte finns nagon anledning att avvika fran CC:s uppfattning och att
licenserna darfor skall betraktas som avtal i relation till svensk rétt.

Nésta fraga & da huruvida CC avtalet skall ses som ett onerdst eller benefikt fang i
svensk rétt? Av licensen framgar tydligt att den & avgiftsfri. | sddana situationer, dar
licensgivaren inte tar ut ndgon avgift for licenstagarens nyttjande av verket, ligger det
narmast till hands att se licensen som et benefikt avtal: ett avtal om géva® Att
licenserna kan innehalla restriktioner for hur verket far utnyttjas, till exempel enbart

8 Om Developing Nations licensen, se http:/creativecommons.org/license/devnations
8 Om Public Domain licensen, se http://creativecommons.org/licenses/publicdomain
8 vaimaki & Hietanen, Challenges s 173

8" Brockland

8 Brockland
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for icke-kommersiellt bruk, utgor inget hinder for detta da &ven benefika avtal kan
férenas med villkor fér nyttjandet.**

Anvandandet av CC licenser som forsetts med elementet ”noncommercial” och
darmed enbart tilléter icke-kommersiellt nyttjande utan avgift, foder dock fragan vad
som géller for den som vill utnyttja sddana verk i kommersiella syften? En separat
kommersiell licens méaste da tecknas och hur den kan se ut ger CC inte nagon
vagledning om, utan det star upphovsmannen fritt att bestamma. Vi kommer inte att
behandla sddana kommersiella licenser vidare i denna uppsatts, men de &r typiskt
forbundna med att licenstagaren erlagger négon form av vederlag for sin nyttjanderétt
(annars kunde licensgivaren ha anvant sig av en CC licens utan begrasningen till icke-
kommersiellt nyttjande) och avtalen &r sdledes av oneros karaktar.

4.6 Forenlighet med svensk ratt

Yiterligare en fraga som bor behandlas innan vi gar vidare med att analysera de
individuella licenselementen & forenligheten med svensk rétt av licenstypen som
sadan.

De flesta bestdmmelserna i upphovsréttslagen & av dispositiv karaktar.*? Darmed
stér det i princip parterna fritt att avtala om de réttigheter som upphovsmannen
tillerkanns genom att utvidga, inskrénka eller helt asidosstta dem, till exempel genom
att ge licenstagaren mgjlighet att framstélla exemplar av verket och att sprida dessa
utan krav pa vederlag.”

Vad det géller verkstypen datorprogram finns det vissa tvingande bestdmmelser i
upphovsréttslagens 26g-h 88 som maste beaktas, bland annat rérande rétten att
framstélla sikerhetskopior och att dekompilera program for att kunna uppna
kompabilitet mellan olika system, men dessa torde inte utgora nagot problem da de
inte inskranks av CC licenserna. Snarast &r det sa att till exempel rétten att framstéla
exemplar utvidgas. Som namnts & CC licenserna inte heller framst avsedda for
datorprogram eftersom det redan finns en val fungerande struktur for fri programvara.

Slutsatsen av resonemanget & sdledes att det inte torde finnas nagra principiella
hinder mot att tilldmpa CC licensernai svensk rétt.

5. Creative Commons Attribution Licensev2.0 med
variationer

Som ovan namnts, finns det i dagslaget sex olika huvudsakliga CC licenser. Dessa sex
CC licenser har som ocksd namnts en liknande struktur som skall underl&tta
jamforelser mellan dem och for licensmotorn p& CC:s hemsida att genereradem.* De
olika varianterna skapas av att licensgivaren véjer mellan att kombinera tre olika
element; Noncommercial, No Derivative Works och Share Alike.

Till detta kan ocksa laggas ett fjarde element; " Attribution”, som fdre version 2.0
av licenserna var valbart, men som nu & en obligatorisk del av alla sex varianterna.
Attribution-delen handlar om att man maste namnge upphovsmannen nar man sprider
verket vidare och motsvaras till viss del av den ideella ratten i svensk
upphovsréttsagstiftning (mer om forhallandet till svensk rétt i analysen nedan).

%L Hellner s 246

92 K oktvedgaard & Levin 1997 s 119
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Eftersom detta element numera &r en obligatorisk del har vi valt att inte ta upp det
som ett separat element, utan ha med det i beskrivningen av grundlicensen som nu
kallas Creative Commons Attribution License (v2.0). Beskrivningen av grundlicensen
inkluderar alla de klausuler som sedan finns aven i de andra varianterna, vilka vi
behandlar genom att beskriva de Ovriga elementen och effekten av de olika
kombinationerna.

5.1 Grundlicensen (Attribution 2.0)

Licensen CC Attribution & den licens som de fem andra huvudlicenserna utgér ifran,
vilket tydligt framgdr av deras namn; CC Attribution-Noncommercia, CC
Attribution-NoDerivs, CC Attribution-ShareAlike, CC Attribution-Noncommercial-
NoDerivs och CC Attribution-Noncommercia-ShareAlike. Istéllet for att beskriva
alla de sex olika kombinationerna, har vi valt att beskriva de tre tillaggsel ementen;
Noncommercial, NoDerivs och ShareAlike, for att till sist kort beskriva effekten av de
olika kombinationsmgjligheterna. Anledningen & som tidigare namnts att alla sex
varianterna enbart skiljer sig & genom att de olika elementen kombineras (laggs
till/dras bort) ovanpa grundlicensen, vilken gas igenom nedan.

5.1.1 Licensens innehall

Preambel

Licensens preambel innehdller en forklaring om att CC inte & en advokatbyra och
inte tillhandahdller négra juridiska tjanster. Vidare forklaras att distribution av
licensen inte ger upphov till ndgot klientforhdllande och att CC tillhandahdller
informationen som den & och friskriver sig fran allt ansvar for eventuella skadestand
fran dess anvandning. Friskrivningen upprepar sig sedan i 5dva licenstexten.

Licens

Licensen borjar med ett inledande stycke déar det forklaras att verket &r tillgangligt
under denna CC licens och att det ar skyddat av upphovsrétt. Det tydliggors ocksa att
det inte &r tilldtet att anvanda verket pa annat satt an som foreskrivsi licensen eller av
upphovsréttsdig lagstiftning. Sedan foljer det egentliga kontraktsférmedlingsstycket
dar man sager att licenstagaren genom att utnyttja ndgon av réttigheterna som han far
genom licensen, accepterar att bli bunden av dess villkor. Mer om detta nedan.

Artikel 1

Artikel 1 innehdller definitioner av nagra uttryck, av vilka en del anvandsi licensen,
medan andra & dar enbart for att tydliggora skillnaderna. Med ”collective work”
avses antologier, encyklopedier och andra verk som & en sasmmanstélining av andra
gavstandiga verk i omodifierad form. Detta kan jdmforas med begreppet " derivative
works’, som avser verk baserade pa det licensierade verket och andratidigare utgivna
verk, vilket exemplifieras med till exempel Oversdttningar, sammandrag,
filmatiseringar och ljudupptagningar. Med "licensor” avses den fysiska eller juridiska
person som erbjuder nyttjande av verket i enlighet med licensens villkor. Detta skall
jamforas med begreppet ”original author” varmed avses den fysiska eller juridiska
person som skapat verket och "you” som & den fysiska eller juridiska person som
nyttjar sina rattigheter under licensen. Slutligen definieras ocksa begreppet ”work”
varmed avses det upphovsréttsligt skyddade verk som erbjuds under licensen. Vi
aterkommer till fragan hur dessa begrepp narmast skall 6verséttas i analysen, men for
aktuellt kapitel tilldampar vi foljande;
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* Collective work = “samlingsverk”

* Derivative work = "bearbetning”

» Licensor = "licensgivare”

 Original author = "upphovsman” och " framstallare av narstéende rétt”
* You="du/licenstagare”

« Work ="verk” och " nédrstaende réttigheter”

Artikel 2

Artikel 2 innehdller ett fortydligande rorande vad som i USA kallas "fair use rights’
och som narmast motsvaras av URL:s regler om anvandning fér privat bruk och
citatrétt (vi aterkommer till dettai analysen). Artikeln sager att licensen paintet vis &
tankt att begransa eller minska dessa inskrankningar i upphovsréttsinnehavarens
ensamrétt och bestammel sen finns dar for att den enskilde skall uppmarksamma dessa
réttigheter som han/hon redan har enligt lag.

Artikel 3

Artikel 3 innehdller sjalva licensupplatelsen. Licenstagaren ges en global, royalty-fri,
icke-exklusiv licens att bland annat framstélla och sprida, visa eller framfora exemplar
av verket och av bearbetningar av verket. Man har ocksa fortydligat att réttigheterna
far utévasi alanuvarande och framtida media och format.

Det stadgas vidare, for att som man uttrycker det "undvika tvivel”, att
licensgivaren avsdger sig sina réttigheter att samla in, individuellt eller genom en
intresseorganisation (till exempel STIM eller SAMI), royalties for offentligt
framférande av verket samt inspelningar som licenstagaren gor av verket. Dessa
bestammelser finns alltsd har under licensuppldtelseavsnittet, men flyttar sig till
inskrankningarna i artikel 4 nér nagot av de andra licenselementen kopplas pa, vilket
far sin forklaring nedan.

Artikel 4

Artikel 4 beskriver inskrankningarna i licensuppldtelsen i artikel 3. Forsta delen,
paragraf a, forklarar att man maste bifoga en kopia av licensen eller en internetadress
(URI, Uniform Resource Identifier) till licensen med varje kopia av verket som man
sprider, visar eller framfor offentligt. Man & skyldig att se till att alla hanvisningar till
licensen bibehdlls och far inte underlicensiera verket. Intressant nog innehdller
paragrafen ocksa ett forbud mot att 1agga nagon form av kopieringsskydd eller DRM;
Digital Rights Management, pa verket, som forhindrar att licenstagaren kan anvanda
verket pa sa sitt som licensen tilldter.

Den foljande paragrafen, b kallad, ansluter till det ovan stdende genom att forklara
att om man utnyttjar rétten att sprida, visa eller offentligt framféra verket, maste man
se till att den ursprunglige upphovsmannen omnamns i skalig relation till det media
eller sitt pa vilket det framfors.

Artikel 50och 6

Artikel 5 och 6 omfattar garantier och friskrivningar. | artikel 5 stadgas att
licensgivaren, om inte annat Gverenskommits, inte lamnar nagra som helst garantier
rorande verket, utan att det licensieras "i befintligt skick”. Den paféljande artikeln
anduter till detta genom att begransa licensgivarens erséttningsskyldighet
(skadestandsskyldighet) till foljd av anvandning av verket till att enbart omfatta vad
som kravs enligt tillamplig lag.
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Artikel 7

Artikel 7 ror avtalets upphdrande. Den forsta paragrafen, a, stadgar att licensen och de
réttigheter som upplétits automatiskt upphor att galla om du bryter mot négon av
bestammelserna i licensen. Andra personer som fatt bearbetade verk eller
samlingsverk fran den licensbrytande personen bertrs emellertid inte av ett sadant
skeende, utan de fortsétter att ha licens att anvanda verket (under forutséttning att
de foljer licensbestdmmel serna).

Den nastfoljande paragrafen, b, stadgar att licensen &r for "evig” tid, det vill séga
sa lange verket ar skyddat av upphovsrétt. Licensgivaren behdller ocksa ratten att
licensieraverket under andralicensvillkor eller att sluta distribuera verket, forutsatt att
en sadan forandring inte leder till att CC licensen dras tillbaka.

Artikel 8

Artikel 8 innehdller slutligen en rad "Ovriga’ bestammelser. Paragraferna a och b
innehdller bestammelser som sager att licensgivaren, nar du sprider eller offentligt
framfor verket (eller ett bearbetat verk eller samlingsverk) for tredje man, erbjuder
dem samma licens som du har fatt. Nasta paragraf, c, forklarar att om nagon del av
licensen forklaras ogiltig sa skall detta inte paverka ovriga licensbestammelser.
Ogiltigforklarade villkor skall s& langt som mdjligt jamkas sa att de blir giltiga.
Paragraf d och e infor skriftlighetskrav avseende vissa gérder. Den forstnamnda
sager att part enbart skall anses ha godkéant brott mot licensen eller avstatt fran att
gora villkor i den géllande om det sker skriftligen och paragraf e till sist, stadgar att
overenskommelser om separata modifieringar av licensen mellan parterna ocksa
maste vara skriftliga for att galla.

Avslutningstext

Avslutningsvis innehdler licensen ocksa tva textstycken som ror organisationen CC:s
roll med avseende pa garantier, skadestand och anvandande av varumérket ” Creative
Commons’.

| forsta stycket stadgas att CC inte &r part till avtalet, inte lamnar ndgra garantier
for verket och inte & ersdttningsskyldigt for skada som kan uppkomma i samband
med licensen, om inte CC uttryckligen har angivit sig galvt som licensgivare (varvid
de ocksa har licensgivarens alla réttigheter enligt licensen).

Det andra stycket forklarar att ingen part har rétt att anvanda varumérket ” Creative
Commons’ forutom for det begrénsade syftet att klargora for allmanheten att verket
licensieras under CC licens. All anvandning av varumarket skall skei enlighet med de
riktlinjer som CC publicerar pa sin hemsida.

5.1.2 Kommentarer till licensen

Kontraktsformering och licensstruktur

CC licensen & som tidigare namnts ett benefikt (licens)avtal som sluts mellan
licensgivare och licenstagare baserat pa licenstagarens agerande, vilket forklaras i
bland annat det inledande stycket som siger “By excercising any rights to the work
provided here, you agree to accept and be bound by the terms of this license.”. Vi
aterkommer till dettai var analys med en diskussion om bundenhet.

Sjdlva licensstrukturen laggs dock fram forst i artikel 8a & b. CC har haft som
uttalat mal att undvika en konstruktion med underlicensiering; det vill siga dér varje
licenstagare ger en ny licenstagare licens till verket. Istdllet har man konstruerat
avtalet enligt en "one-to-many”-princip, viket innebar att det & den ursprunglige
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licensgivaren som ger nya nyttjare licens.® N&r en licenstagare distribuerar verket
tillsammans med en kopia av licensen till tredje man, far varje sddan mottagare ett
erbjudande frén den ursprunglige licensgivaren om att nyttja verket pa sétt som sags i
licensen. Om verket & en bearbetning eler ett samlingsverk, far mottagaren
"multipla’ licenser; alltsd en separat licens fran varje ursprunglig licensgivare
avseende sin respektive del av verket.®

Skalen for att man valt denna konstruktion istéllet fér en med underlicensiering &r
enkelhet.”” Det blir léttare att sikerstélla att licensavtalet efterlevs nar brott mot
licensavtalet av en licenstagare inte leder till att andra (som fétt verket av den
brytande licenstagaren) far sina licenser ogiltigforklarade (eftersom varje licenstagare
& kontraktuellt bunden till den ursprunglige licenstagaren och inte till den som begétt
brottet).

"Fair use” - enskilt bruk och citatratt

Artikel 2 i avtalet har som ovan namnts lagts till for att fortydliga att licensen inte
avser att begransa de inskrankningar i upphovsmannens ensamrétt som ryms inom
begreppet "fair use” i USA och som ndarmast motsvaras av vara regler om
inskrankningar for privat bruk och citatratt i 2 kap URL. Vi dterkommer till detta i
analysen.

Licensupplatelsen

Avtalet & icke-exklusivt enligt artikel 3, vilket innebér att upphovsmannen behaller
ratten att licensiera verket ocksa under andra villkor, nagot som ocksa sigs
uttryckligen i artikel 7b. Villkoret & dock att en sddan forandring inte leder till att CC
licensen dras tillbaka, utan att den fortsétter att vara giltig for redan befintliga
licenstagare.

Det & vidare viktigt att pdpeka att licensupplatelsen i artikel 3 enbart fungerar
tillsammans med inskrankningarna i artikel 4. CC ville att det skulle vara sa enkelt
som majligt for licensmotorn pa CC:s hemsida att generera de olika licenserna, samt
att kunna gora jamforelser mellan dem. Darfoér valde man att dela upp det sa att i
artikel 3 ge en bred licens som sedan inskrénks genom begransningar i artikel 4.

" Attribution” - idedll ratt

Nér det géller bestammelsen i artikel 4b, om att man maste se till att den ursprunglige
upphovsmannen omnamns, har man forsokt att férutse att en bred flora av skyddade
verk skulle kunna komma att licensieras under CC licens. Problemet & att “A
reasonable way of giving attribution for a book, such as a copyright notice on each
copy, won’'t necessarily work for an mp3-file where, where any attribution is included
embedded data coupling the sound portion of the file”® Darfor & spraket man
anvander Oppet och omnamnandet sags skall vara”skaligt i relation till det media eller
sitt pa vilket verket framfors’. Detsamma gdler &ven bearbetningar och
samlingsverk, med tillagget att i sddana fall "any reasonable means of implementing
creditggs acceptable, as long as the CC licensor gets the same treatment as everyone
else”.

CC insdg vidare att internet troligtvis skulle bli ett mycket vanligt sitt att
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distribuera verk licensierade under CC licens pa. Déarfor lade man i artikel 4atill ett
krav om att Internetadressen, URI:n, till licensen inte far tas bort utan maste folja med
varje exemplar eller fonograminspelning av verket som framstélls eller framférs
offentligt.

Intressant i denna diskussion &r relationen till den i Sverige férekommande ideella
rétten och vi aterkommer till det resonemanget nedan i analysen.

Garantier och friskrivningar

Dessa bestammelser finns som némnts i artikel 5 och 6. De forsta versionerna av CC
licensen innehdll en klausul dér licensgivaren garanterade att i hans vetskap verket
inte br6t mot ndgon tredje parts réttigheter. Denna lydelse togs bort i och med version
2.0 och betyder inte att garantier inte kan |amnas, bara att sddana utfastelser i sa fall
far bli en separat Gverenskommelse mellan parterna, alltsa mellan (den ursprunglige)
licensgivaren och aktuell licenstagare. Pa s sétt kan utfastande av garantier ocksa
forenas med erlaggande av erséttning fran licenstagarens sida.

Klausulernas sprak &r till stor del hamtat fran amerikansk lagstiftning. Bland annat
kravs att ansvarsfriskrivningar skall se ut pa ett visst sitt och det & darfor de &ar
skrivna med versaler samt inkluderar de exakta orden "title”, "merchantability”,

"fitness for a particular purpose” och " noninfrigement” .*®

Licensens upphérande

Stadgandet i artikel 7a att licensen automatiskt upphor att gélla for avtalsbrytande
part, & inte unikt for CC. Aven manga av licenserna for till exempel oppen kallkod,
s& som GNU GPL inneh&ller motsvarande bestammelser.’®* Till skillnad fran en del
andra typer av kontrakt ges har inte nagon period under vilken licenstagaren kan
atgarda brottet. Anledningen & att CC forutspadde att licenserna skulle fa bred
anvandning och spridas stort utan nagon direkt inblandning av licensgivaren och
malet var da helt enkelt att underl&tta for denne genom att slippa skicka meddelande
om att licensen skall upphora att gélla till ndgon som han eller hon aldrig tidigare
tréffat. Ett sddant villkor kan eventuellt anses vara oskdligt i svensk rétt och vi
aterkommer darfor till diskussionen i analysen.

For att du som licenstagare inte skall kunna skaffa dig en fornyad licens till verket
efter det att du brutit mot licensen, géller att du enbart kan f& licens om du inte
tidigare brutit mot licensavtalet. Detta framgar av definitionen i artikel 1f, dar
licenstagare definieras som en person “who has not previously violated the terms this
license with respect to the work”.

5.2 Tillagget Noncommer cial

Tillaggselementet "Noncommercial” innebdr som ovan namnts att licensgivaren
tillter att andra mangfaldigar, sprider, visar och framfor verket (och bearbetningar av
verket), men enbart for icke-kommersiellt bruk.

5.2.1 Licenstillaggets innehall

Med tillagget for "icke-kommersiell” anvandning begransar licensgivaren det tillatna
anvandningsomradet for verk licensierade under CC licens. Vad som hander nar detta
element l&ggs pa, ar att en extra klausul kommer in under inskrankningarnai artikel 4
(vilken bokstav den far beror pa vilka andra element som ocksa & kombinerade). Dér
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stadgas att licenstagaren inte far anvanda verket pa ett sét som & huvudsakligen
avsett fOr eller riktat mot kommersiell fordel eller annan ekonomisk ersattning:

You may not exercise any of the rights granted to Y ou in Section 3 above in
any manner that is primarily intended for or directed toward commercial
advantage or private monetary compensation. The exchange of the Work for other
copyrighted works by means of digital file-sharing or otherwise shall not be
considered to be intended for or directed toward commercia advantage or private
monetary compensation, provided there is no payment of any monetary
compensation in connection with the exchange of copyrighted works.

Den exakta omfattningen av begreppet icke-kommersiell eller réttare sagt ”[not]
primarily intended for or directed toward commercial advantage or private monetary
compensation”, aerkommer vi till i analysen. Héar finns mycket intressant
gransdragningsproblematik, men ett tydligt undantag gdller i vilket fall enligt andra
meningen for byte av verket mot ett annat skyddat verk genom fildelning.

Ytterligare en férandring i och med just detta tilldgg & att bestammelserna om
insamling av royalties for offentligt framfdrande och inspelningar som i grundlicensen
aterfanns i artikel 3, nu flyttats till inskrankningarna i artikel 4. Anledningen & att
licensgivaren har behdler rétten att samla in royalties for kommersiellt nyttjande,
altsa nyttjande som & agnat att ge kommersiell fordel eller annan ekonomisk
erséttning och darmed faller utanfor denna licens omfattning, vilket da blir en
inskrankning i licenstagarens réttigheter.

5.2.2 Kommentarer till licenstillagget

Att hitta en bra formulering som omfattar icke-kommersiell anvandning & inte helt
létt. Gruppen bakom CC utgick ifran uttryck i den amerikanska
upphovsréttsagstiftningen for att inte komma med helt nya formuleringar redan fran
start och arbetade sedan om dessa for att passa CC:s syften.'*

En av idéerna bakom formuleringen s som den nu blev & att exkludera all
omedveten eller slumpmaéssig ekonomisk vinning, vilket & anledningen till
formuleringen "huvudsakligen ("primért”) avsett for eler riktat mot” (kommersiell
fordel eller annan ekonomisk erséttning). Ytterligare en av idéerna bakom é&r att
fokusera pa monetar erséttning (" monetary compensation”) hellre @n bara ndgon typ
av kommersiell "vinning” ("gain”). Darfor anvands orden ”private monetary
compensation” istéllet for ” private monetary gain”.’®

5.3 Tillagget ShareAlike

Yiterligare ett satt pa vilket licensgivaren kan styra hur han vill att verket skall
anvéandas & genom elementet ‘ ShareAlike', viket innebér foljande.

5.3.1 Licenstillaggets innehall

Med tillagget "dela lika’ begransar licensgivaren det sétt pa vilket licenstagaren far
dela med sig av bearbetningar av verket till andra, genom att saga att han enbart far
sprida, visa eller offentligt framfdra bearbetningar enligt de villkor som galer under
aktuell CC licens. Precis som ovan & det forst och framst under inskrankningarna i
artikel 4 som det tillkommer mer information, och dven denna gang & det en extra
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klausul som tillkommer:

You may distribute, publicly display, publicly perform, or publicly digitally
perform a Derivative Work [var kursivering] only under the terms of this License,
alater version of this License with the same License Elements as this License, or
a Creative Commons iCommons license that contains the same License Elements
as this License (e.g. Attribution-NonCommercia-ShareAlike 2.0 Japan). . . You
may not offer or impose any terms on the Derivative Works that alter or restrict
the terms of this License or the recipients exercise of the rights granted
hereunder, . . . You may not distribute, publicly display, publicly perform, or
publicly digitaly perform the Derivative Work with any technological measures
that control access or use of the Work in a manner inconsistent with the terms of
this License Agreement. The above applies to the Derivative Work as
incorporated in a Collective Work, but this does not require the Collective Work
apart from the Derivative Work itself to be made subject to the terms of this
License.

Med aktuell CC licens likstédlls alltsa &ven en senare version av licensen med samma
licenselement, eller en CC iCommons-licens som innehdler samma licenselement.

Med det forstnamnda avses just de element som vi héar beskriver; Attribution,
Noncommercia och ShareAlike, med syfte pa de som specifikt ingar i den aktuella
licensen. Ett tydliggorande av detta har ocksa infors bland definitionernai artikel 1.

Med en CC iCommons-licens menas de Oversatta och anpassade versionerna av
CC licenserna som nu framstélls, till exempel CC Attribution-ShareAlike 2.0 Sverige.
S&dana versioner skall alltsa likstallas med varandra nér de innehdller motsvarande
licenselement.

5.3.2 Kommentarer till licenstillagget

Tanken med "dela lika’-tilldgget & samma tanke om " copyleft” (se tidigare avsnitt)
som ligger bakom fri programvara och 6ppen kadllkod. Genom att kréva att den som
utnyttjar verket genom att gora sin egen version av det (bearbetning), till exempel
mixar samman en mangd ljudsamplingar till en ny 12, sprider det vidare enbart under
samma villkor (att andra ocksa fritt far gora bearbetningar av verket), hindrar man
nagon fran att ta vad licensgivaren har sldppt under en tilldtande licens fran att ”ldsa
in” det under mer restriktiva villkor. Déarmed garanteras att det som ar fritt fortsatter
att varafritt och leder till ett vaxande ”commons’.

Vad hander da om jag som licenstagare vill mixa ett verk licensierat under till
exempel Attribution-ShareAlike med ett verk licensierat under enbart Attribution
(grundlicensen)? | ett sadant fall maste det mixade verket, i enlighet med det sagda,
licensieras under Attribution-ShareAlike. | annat fall skulle man kunna komma ifran
"delalika’-villkoret fran en av licensgivarna enbart genom att mixa hans verk med ett
verk licensierat under en mer tilltande licens.’®

Eftersom CC licenserna anpassas och Oversétts till lokala sprék var man ocksa
tvungen att ta hansyn till detta ndr det galler villkoret "delalika’. CC vill namligen att
de olika nationella versionerna skall vara utbytbara, sa istéllet for att siga att det
maste vara exakt samma licens nojde man sig med att séga att de skall innehdla
samma licenselement.

Klausulen stadgar vidare att licenstagaren inte kan laggattill villkor som inskrénker
mottagarens mojligheter att nyttja det bearbetade verket; "You may not offer or
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impose any terms on the Derivative Works that ater or restrict the terms of this
License or the recipients exercise of the rights granted hereunder”. Darmed kan en
licenstagare under ShareAlike till exempel inte lagga till ett territoriellt villkor att du
enbart far distribuerainom exempelvis Japan.

Till detta ansluter ocksa villkoret att du inte far lagga nagon typ av DRM-
teknologi pa ett bearbetat verk licensierat under ShareAlike for att pa sa satt hindra
andra frén att utnyttja samma réttigheter som du har. Klausulens breda formulering;
"technological measures that control access or use of the Work in a manner
inconsistent with the terms of this License Agreement”, & ett forsok att fangain bade
dagens teknik och sadana tekniska atgarder som kan komma att uppfinnas i
framtiden.’®

Den sista meningen i klausulen tydliggor att "dela lika’-villkoren enbart géller
bearbetade verk och inte samlingsverk (”collective works’). Enbart den del av ett
samlingsverk som licensierades under ShareAlike frén borjan maste fortsitta att
licensieras under ShareAlike. Skillnaden mellan bearbetningar och samlingsverk
uttrycker CC sa har; " Collective works and Derivative works are different. Collective
work is really just an algamation. Derivative works have sometimes transformative
changes madeto it.”*® Begreppen definieras ocksai artikel 1.

5.4 Tillagget NoDerivs

Det sista tillagget som licensgivaren kan gora & elementet "NoDerivs’, kort for "No
Derivative Works’, som innebdr att enbart verbatimversioner av verket kan
mangfaldigas, spridas, visas och framforas offentligt. Bearbetningar & alltsa inte
till&tna.

5.4.1 Licenstillaggets innehall

Tillagget "inga bearbetningar” kommer till uttryck framst i artikel 3, artikel 4 och
artikel 8 dar ala klausuler eller delar av klausuler som referenser till bearbetningar
har tagits bort. Sdledes uppléts i artikel 3 inte langre nagon rétt att framstala,
mangfaldiga, distribuera, visa eller offentligt framfora bearbetningar och
begransningarna rérande bearbetningar i artikel 4 och 8 kan da tas bort.

5.4.2 Kommentarer till licenstillagget

Tillagget har, precis som de andra, tillkommit for att gora det mojligt for upphovsman
att fa en storre kontroll éver hur deras verk nyttjas jamfért med grundlicensen.
Motivet for att vélja denna licens &r att man vill forsakra sig om att verket aterges pa
exakt samma sdtt. Tankbara anvandningsomrdden & exempelvis foretags
pressreleaser eller nyhetsbyrder som vill att telegram aterges pa ett oforvanskat sétt.
Ett annat exempel & musikaliska verk, dar upphovsmannen kanske vill férhindra att
andra gor om hans verk eller anvander korta samplingar fran verket i andra verk.

5.5 Effekten av olika kombinationer

De olika licenselementen kan som ovan nédmnts anvandas som tillagg till
grundlicensen var for sig eller kombineras med varandra sa att totalt sex olika licenser
skapas;, CC Attribution, CC Attribution-Noncommercial, CC Attribution-NoDerivs,
CC Attribution-ShareAlike, CC Attribution-Noncommcercial-NoDerivs och CC
Attribution-Noncommercial-ShareAlike. Effekten av de olika kombinationerna skall
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hér kort beroras.

Av ovanstdende framgér forst och framst tydligt att tilldggen ” ShareAlike” och
"NoDerivs’ inte kan anvandas tillsammans. Anledningen & att "dela lika’-kriteriet
som ovan namnts galler bearbetningar och det gar da galvklart inte att kombinera
med en bestammel se om att inga bearbetningar far goras.

Attribution, Attribution-Noncommercial, Attribution-NoDerivs och Attribution-
ShareAlike licenserna behdver inte ytterligare kommenteras efter den grundliga
genomgangen ovan. Attribution & grundlicensen och de tre sistnamnda &r helt enkelt
denna med tilldgg av respektive element och effekten blir den som beskrivits om
dessa.

Kvar finns  Attribution-Noncommcercial-NoDerivs ~ och Attribution-
Noncommercial-ShareAlike. Den forstndmnda kombinationen innebar  att
licensgivaren tilldter att andra mangfaldigar, sprider, visar och framfor enbart
verbatimversioner av verket och detta enbart for icke-kommersiellt bruk. Bade
kommersiellt bruk och bearbetningar & altsd forbjudna. Vad det géler den
sistndmnda kombinationen; Attribution-Noncommercial-ShareAlike, & betydelsen
ganska galvklar. Licensgivaren tillater att andra mangfaldigar, sprider, visar och
framfor verket och bearbetningar av verket enbart for icke-kommersiellt bruk, och
dessutom méste han sprida, visa eller offentligt framféra bearbetningar enbart enligt
de villkor som géller for den aktuella CC licensen.

6. Analysav juridiska problem

6.1 Juridiska problemomraden

N&r vi da gatt igenom hur CC licenserna & uppbyggda och faststallt att de kan
tillampas i svensk rétt, & det pa sin plats att introducera nagra téankbara juridiska
problemomraden som kan uppstd vid tillampningen. Dessa kommer sedan att
diskuteras mer ingripande i analysen.

Ett forsta potentiellt problemomrade uppstar genom det faktum att CC &r det forsta
stora projektet for "oppna’ eller "fria’ licenser som siktar pa att internationalisera
licenserna. Skaparna av CC ar 6vertygade om att licenstexterna maste Gversattas och
anpassas till nationell lagstiftning och detta grundas till viss del i uppfattningen att en
engelsksprakig licens som foljer amerikansk upphovsrattslagstiftning kanske inte &ar
giltig i andra lander.’®” Denna uppfattning kommer som en konsekvens av att se
licenserna som avtal. D& gdler namligen bland annat att EG:s direktiv pa
konsumentréttsomradet maste foljas (i de fall da licensgivaren & néringsidkare och
licenstagaren & konsument), vilka kréver att konsumentavtalstexter skall vara latta

och tydliga fér konsumenten att forsta.*®

Ytterligare ett problem som aktualiseras i samband med Oversdttning och
internationalisering &r att spraket i réttighetsuppléatelseartikeln i licenserna &r taget
direkt fran amerikansk upphovsréttsagstiftning. 1dén bakom detta var att ge
licenstagaren bredast méjliga réttigheter.’® Harmed uppst&r frdgan om huruvida
Oversatta texter skall hdllas sa nara som majligt spréket i ursprungslicenserna, eller
om det istédllet skall ta efter innehdllet i nationell upphovsréttslagstiftning.

| och med 6verséttningen till nationella sprak och lagstiftning &r det &ven intressant

197 \/8limaki & Hietanen, Challenges s 175
108 EC Directive 93/13/EEC fran den 5 april 1993, se artikel 5
1% Brockland
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att titta narmare pa konsekvenserna for kompabiliteten mellan de olika
sprakversionerna, ndgot som ocksa hanger nara samman med ovanstaende problem.
Vad hander nar ndgon till exempel vill kombinera ett verk under amerikansk CC-
licens med motsvarande japanska eller australiensiskalicens?

Aven forum- och lagvalsproblematik & intressant att titta narmare pa i ett
internationaliserat perspektiv. Vilket lands lag & det som géller? Var stammer jag
nagon?

Ett annat intressant problem att titta narmare pa & definitionen av "icke-
kommersiell”. Eftersom det finns mgjlighet att begransa den fria anvandningen av
verk som licensieras under CC licenstill icke-kommersiellt bruk, &r det av stor vikt att
betydelsen av detta begrepp ar tydlig for alla inblandade parter och det bor darfor
undersokas hur CC ser pa denna fraga, liksom om det finns négra sétt att undvika
problem som kan uppsta vid internationaliseringen.

Eftersom en stor del av CC licensernas anvandning hérrér sig till musik, ar det
vidare av intresse for textforfattare, kompositorer och musiker att analysera
forenligheten a CC licensertna med de avtal som de stora
upphovsmannaorganisationerna idag tillampar. Framst & det STIM/NCB:s avtal som
ar av intresse. Till STIM och NCB anmder som visats upphovsmannen sina
musikaliska verk och dessa organisationer ser sedan till att upphovsmannen far betalt
nar verken framfors respektive mangfaldigas genom framstéllningl; av sa kallad
mekanisk musik, det vill sdga exempelvis pa CD, DVD éller kassetter.™°

Forutom musikomradet kan det ocksd vara av vikt att titta pA motsvarande avtal
inom till exempel bildkonstomradet, eftersom CC ocksd & populdrt bland
hobbyfotografer och webbdesigners.

Ett potentiellt problemomrade som relaterar till det ovanstaende & reglerna om
kassettersattning som infordes den 1 januari 1999 i Sverige och dven utgdr i manga
andra europeiska lander. Kassetterséttningen & till for att kompensera
réttighetsinnehavarna for det inkomstbortfall som det omfattande privata
mangfaldigandet for enskilt bruk, till exempel hembranda CD, har lett till. Den
innebdr att alla oinspelade kassetter, CD, DVD, minidiscs etc. beléggs med en avgift
per inspelningsbar minut, eller, sedan den 1 juli 2005, en avgift per megabyte
lagringskapacitet."** N&gra motsvarande regler finns inte i USA, och det & darfor
nodvandigt att bedéma CC licensernas 6verensstammelse med dem.**

Redan ovan bertrdes ocksa ytterligare ett potentiellt problemomrade, namligen hur
avtalet formerades. CC licenserna bygger som namndes pa att bundenhet till
licensvillkoren uppstar nar licenstagaren pa nagot satt forfogar dver det licensierade
verket. Detta kan vara ett problem da det traditionellt sett i svensk rétt har kravts att
avtalsvillkor accepterats innan avtalsslut, nagot som varit sarskilt aktuellt i relation till
datorprogram.™® Hur CC tankt om detta och om det finns nigra sétt att 16sa detta
problem bor undersokas.

Vidare bor potentiella problem som hérrdr sig till omfattningen av licensen
analyseras. | hur stor utstréckning omfattas innehdl pa en CC-mérkt hemsida av CC
licenser? Eftersom licensernainte innehaller ndgon tydlig definition av ordet "verk”,
da avsikten &r att licenserna skall kunna anvandas pa i stort sett vilken typ av verk
som helst, ligger det naratill hands att anta att licensen omfattar allt material pa sidan
om det inte uttryckligen specificeras annorlunda. Darmed kan licensen komma att

10 Bernitz s 62

1 Bernitz s48 samt 26 1 §
12 Hendriks s 20ff
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omfatta &ven innehdll producerat av andra an den ursprunglige réttighetsinnehavaren,
till exempel inlagg och kommentarer pa en blog.

Ett annat viktigt omrade att titta narmare pa & forenligheten med den ideella
rétten, eftersom amerikansk rétt saknar en sadan motsvarighet. Just den ideella rétten
ar av stor betydelse inom CC, eftersom méangfaldigande och distribution uppmuntras
utan att ndgra avgifter utgar. Det & istéllet av storre vikt att upphovsmannen féar
erkannande for sitt verk.

Ocksa kring garantier och ansvarsfriskrivningar rérande fel i verket finns det
potentiella problemomraden. Ett sddant & att EG-rétten inte tilldter obegransade
ansvarsfriskrivningar i konsumentkontrakt, nagot som CC innehdler i sin
amerikanska ursprungsform.’* Om CC behéver anpassas till dessa férhéllanden och
hur det i safall kan goras bor diskuteras och analyseras.

Det & &ven intressant att undersoka de problem som kan uppsta i och med
mojligheten att i CC licensen tilldta licenstagaren att fritt framstélla bearbetningar av
verket. Vem & da egentligen agare till verket och hur beivrar man intrang i
upphovsratten med manga inblandade upphovsman?

Till sist kan det &ven vara intressant att undersoka sakréttsliga aspekter om till
exempel vad som hander vid licensgivarens respektive licenstagarens konkurs.

6.2 Internationalisering

Creative Commons & som vi tidigare talat om det forsta stora projektet for ” dppna’
eller "fria’ licenser som siktar pa att internationalisera licenserna, det vill séga
Oversétta och anpassa dem till nationell lagstiftning i de olika lander dér de anvands.
Hittills har 18 lander, daribland Japan, Frankrike, Tyskland, Spanien, Holland,
England och Finland, gjort nationella versioner och ett av maen med denna uppsats &r
att bidra till utvecklingen av den svenska versionen. Att internationalisera licenserna
gor det lattare for licensgivare och licenstagare att forsta sina réttigheter och
skyldigheter, eftersom de kan ta del av villkoren pa sitt eget sprak, men det riskerar
ocksa att ge upphov till skillnader mellan licenserna och skapa problem som inte &
|&tta for parterna att forutse.

6.2.1 Oversittning till nationella sprak

For att s langt det & majligt forsoka undvika att skillnader uppstar mellan licenserna
gdller vid Gversattning till nationella sprak principen att licenserna skall bli s lika de
amerikanska forlagorna som méjligt. De far enbart skilja sig fran ori%inalen dér det ar
” absolut nddvandigt” och inte p& grundval av " policy dller filosofi”.!

| de hittills genomférda Oversattningarna kan man se att denna regel foljts val i
bland annat de hollandska och tyska Oversittningarna. De skiljer sig fran de
amerikanska licenserna dar lagstiftningen kraver det men inte annars, och & som en
konsekvens déarav ganska amerikanska i sin utformning. Andra lander, till exempel
Skottland (&n sa lange ett utkast), har trots CC:s uttalade Onskan valt att galangrei sin
anpassning och skriva om licensen nastan helt och héllet.*®

14 EG direktivet 1999/44/EC frén 25 maj 1999 on ‘ certain aspects of the sale of conusmer goods and
associated guarantees
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116 ©C Scotland, Attribution-Noncommercial-ShareAlike, ”license draft 1.2.4” 28:e februari 2005
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6.2.2 Sorak fran amerikansk ratt

| enlighet med ovanstdende princip borde det vara en sjdvklarhet att hdlla sig sa néra
den amerikanska forlagan som majligt nér den skall dverséttas. Men a andra sidan &r
de amerikanska licenserna  skapade  utifran  spréket i amerikansk
upphovsréttsagstiftning for att kunna ge licenstagaren en sa bred licens som majligt.

Déarmed uppstar en beréttigad fraga om en nationell 6versattning skall folja spraket
i den nationella upphovsratten av samma anledning (en sa bred licens som mgjligt
under upphovsréttslagstiftningen) eller om principen om skillnader enbart dér det ar
absolut nédvandigt skall foljas? Av hittills gjorda 6verséttningar framgar det tydligt
att det & spraket i den nationella upphovsrétten man har anpassat licensen till. Ett
tydligt exempel & begreppet "fair use” som i de flesta europeiska versioner anpassats
till vara traditioner genom att ta med en lista pa inskrankningar i upphovsrétten. Den
engelska versionen talar om sitt eget "fair dealing” istéllet for "fair use”.**’

6.2.3 Kompatibilitet mellan olika sprakversioner

Att det sdledes uppstdtt bade dispositionsmassiga och terminologiska skillnader
mellan de olika sprakversionerna skapar fragor kring kompatibiliteten mellan dessa
Detta & av vikt inte bara for forutsebarheten for anvandarna, utan ocksa vad det galler
bearbetningar av verk.

Enligt villkoren i licenser med ”share alike”-elementet, skall senare versioner av
licensen samt andra sprakversioner av licensen (med motsvarande licenselement)
behandlas som likvéardiga nar det galler bearbetningar.'® En (amerikansk) CC
Attribution-Noncommercial-ShareAlike 2.0 licens och till exempel motsvarande tyska
eller finskalicens skall da anses vara kompatibla med varandra.

Konstruktionen ger upphov till ett forsta fragetecken; kommer hela bearbetningen
att licensieras under den tyska licensen eller kommer det vara sa att delar av verket
kommer att fortsétta att licensieras under den amerikanska licensen? Anledningen till
fragan & att CC licenserna som tidigare visats inte bygger pa underlicensiering utan
att det ar den ursprunglige licensgivaren som ger nya nyttjare licens och sadana
erhdller darmed en separat licens frén varje upphovsman som bidragit till verket.
Déarmed skulle det bearbetade verket i detta fall kunna anses vara licensierat under tva
olika CC licenser; den amerikanska for de ursprungliga delarna och den tyska for de
nyadelarna

Tittar man pa ordalydelsen av artikel 4b i CC Attribution-Noncommercial-
ShareAlike 2.0 sa kan denna dock enligt var mening tolkas som att det & upp till
mottagaren att sav véja vilken sprakversion han vill nyttja hela bearbetningen
under, bara det &r en licens med motsvarande licenselement. Detta innebar att om jag
skapar en bearbetning av, eller sprider vidare, ett verk licensierat under exempelvis
den amerikanska originalversionen av licensen, skulle mottagaren av bearbetningen
kunna nyttja hela verket under en annan sprakversion av motsvarande licens; i detta
fall exempelvis CC Attribution-Noncommercial-ShareAlike 2.0 Tyskland. Stod for
detta synsétt finns bland annat i skrifter fran gruppen bakom de finska CC
licenserna.® Eftersom motsvarande nationella licensversioner skall anses vara lika
varandra, skall det heller inte spela ndgon faktisk roll huruvida man intar detta synsatt
eller anser att varje del av en bearbetning skall licensieras under den sprékversion som
den ursprunglige licensgivaren valt.

"7 Hietanen & Véalimaki, Legal Issues
18 Se artikel 4b i (den amerikanska) CC Attribution-Noncommercial-ShareAlike 2.0
119 valikméaki & Hieatanen, Challanges s 176
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Dessa licenser skall i teorin vara kompatibla med varandra och inte skilja sig at i
sak, men &r det altid sa i verkligheten? Vad kommer att héanda om den ursprunglige
licensgivaren pa négot sétt forfordelas nar licenstagaren véjer att anvanda en annan
sprékversion? Detta kan ge licenstagaren mdjlighet till "forum shopping”, det vill
sdga att valja att anvanda den licens som & mest fordelaktig for honom gjéav. Mer om
detta nedan.

Till&ggas skall att resonemanget enbart galler bearbetningar av verket. Verket i sin
ursprungsform licensieras alltid under den licens som den ursprunglige licensgivaren
valt, setill exempel artikel 4ai CC Attribution-Noncommercial-ShareAlike 2.0.

6.3 Definitioner

Ett viktigt moment vid tilldmpningen av CC licensernai svensk rétt och skapandet av
svenskaversioner & hur licensernas definitioner skall tolkas.

6.3.1 " work’

Begreppet "work” maste narmast dversittas som "verk” i den svenska terminologin.
Detta riskerar dock att bli forvillande d& licenserna definierar begreppet som "the
copyrightable work of authorship offered under the terms of this license”. Malet &r att
bredda tillgangen till upphovsréttsligt skyddat material vilket i USA omfattar alla
kreativa uttrycksformer, inklusive de utdvande konstndrernas réttigheter och
réttigheterna for framstéllare av till exempel ljud- och bildupptagningar som inom EU
klassificeras separata narstdende réttigheter (se ovan).”® Darmed bor ocksa dessa
omfattas av begreppet "verk” och vid skapandet av en svensk version maste detta
tydliggoérasi definitionen.

Ett sarskilt fall galer dock skyddet for sadana databaser som inte &tnjuter
upphovsréttdigt skydd, det vill sdga inte omfattas av begreppet samlingsverk i 58
URL, utan istdllet omfattas av en narstdende ratt sui generis'®; det s& kallade
”katal ogskyddet” i 498 URL. Ett sddant separat skydd for databaser finns inte bara i
Sverige, utan inom hela EU genom ett direktiv fr&n 1996, men ndgon motsvarande
rétt finns inte inom amerikansk upphovsrattslagstiftning. Darmed uppstar frégan hur
dessa réttigheter skall behandlas inom ramen fér CC licenserna? | den hollandska
oversdttningen har man valt att ldta licenserna omfatta ocksa databasréttigheterna,
eftersom man ansett detta vara i enlighet med tankarna bakom CC att sprida
upphovsrattsligt skyddat material till en sa bred publik som mgjligt."* Vi h8ller med
och anser darmed att alla narstaende réttigheter bor omfattas av verksbegreppet.

Forslag pa svensk definition: ” Verk” betyder det upphovsréattsligt skyddade verk
och/eller den narstdende rattighet som erbjuds pa de villkor som foljer av denna
Licens. [Andringar ar understrukna]

6.3.2 7 original author”

”QOriginal author” méaste narmast Gversittas som " upphovsman” i svensk terminologi,
dven om det kan framsta som nagot forvillande. Upphovsrétt tillkommer i Sverige
upphovsmannen, det vill séga” den som har skapat ett litterart eller konstnarligt verk”,
enligt 18 URL. Nar den svenska upphovsréttslagen sedan talar om upphovsmannen
och dennes réttigheter kan dock avses "bade den ursprunglige upphovsmannen

120 Hendriks s 21

121 K oktvedgaard & Levin 1997 s 61

122 Directive 96/9/EC on the legal protection of databases
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(verkets skapare) och den som rétten har évergétt p& (en senare réttshavare),...”.** |

ljuset av detta och den amerikanska definitionen som lyder "the individual or entity
who created the work”, blir det d& naturligt att i licensen definiera upphovsman som
det forstnamnda och initialt avsedda; den som skapat ett verk.

Formuleringen i 18 URL skall vidare tolkas som att enbart fysiska personer kan
erhdlla upphovsrétt till ett verk, inte till exempel en abstrakt personkrets eller en
juridisk person.** Darmed skulle "or entity” inte omfattas vid tillampning i svensk
rétt, men detta blir inte fallet da vi vidgar betydelsen av begreppet "verk” till att ocksa
omfatta narstdende réttigheter. De narstéende réttigheterna kan namligen tillkomma
bade fysiska och juridiska personer. Da blir lydelsen korrekt och en svensk
Overséttning kan goras utan andringar:

Fordag pa svensk definition: ” Upphovsman” betyder den fysiska eller juridiska
person som skapat Verket.

6.3.3 “ derivative work”

“Derivative work” betyder enligt den amerikanska definitionen “a work based upon
the Work or upon the Work and other pre-existing works...”*?® och torde narmast
motsvaras av det svenska begreppet “bearbetning” eller “bearbetat verk”.**" Stod for
detta finns hos de tyska licenserna som i likhet med den tyska lagtexten anvander
begreppet ”bearbeitung”.**® Begreppet definieras som tidigare namnts i 48 1 st URL,
dér det sags att " Den som Oversatt eller bearbetat ett verk eller dverfort det till annan
litteratur- eller konstart har upphovsrétt till verket i denna gestalt...”. Att Oversdtta
verk & i praktiken den viktigaste bearbetningsformen'® och & enkelt att forstd. Att
Overfora ett verk till en annan konstart ar typiskt en dramatisering eller filmatisering
av en bok och det |dmnas fler exempel i CC-licensen.

Begreppet skall jamféras med att sammanstélla flera verk till ett ”samlingsverk”,
nagot som skulle kunna ga in under bearbetningsdefinitionen, men som har fatt en
gavstandig rétt i upphovsrattsagstiftningen och som ocksa uttryckligen undantas
fran att ingai CC-definitionen av bearbetning; ”...awork that constitutes a Collective
Work [samlingsverk, se nedan] will not be considered a Derivative Work for the
purpose of this License”. Vi derkommer till begreppet ” samlingsverk” nedan.

Bearbetningar & som ocksa tidigare namnts ingen sjdvstandig rétt, utan
upphovsmannen far inte " férfoga daréver i strid mot upphovsrétten till originalverket”
som det vidare sdgs i 48 1 st. Det innebér att varje nyttjande av en bearbetning
forutsitter  tilldtelse  frdn den ursprunglige upphovsmannen eller  hans
réttighetsinnehavare (ndgot som CC licenserna uppléter, undantaget licenser med
elementet "No Derivatives’ dar licenstagaren inte erhdller rétten att framstdlla
bearbetningar).’*® Vidare géller att om ndgon i fri andutning” till ett verk
astadkommit ett nytt och savstandigt verk, & hans upphovsrétt € beroende av rétten
till originalverket, se 48 2 st URL. Var grénsen skall dras for nér ett verk blivit sa
omarbetat att det skall anses vara ett nytt och gavstandigt verk &r givetvis svart och
kommer alltid att vara en kéllafor tvister.

124 K oktvedgaard & Levin 1997 s 93

125 K oktvedgaard & Levin 1997 s 93

126 Definitionen & i sin tur baserad pa den amerikanska upphovsréttslagstiftningen. | 17 USC 106 (2)
definieras att ett "'derivative work' is awork based upon one or more preexisting works".
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Sammanfattningsvis bedbmer vi att begreppen “derivative work” och
"bearbetning” & sa lika att det inte kommer att uppstd nagra storre problem vid
tillampning av licenserna. Vissa skillnader kan dock férekomma. Valimaki
argumenterar, med hénvisning till datorprogramdirektivet, for att det europeiska
begreppet & bredare &n “derivative works’.*** Enligt direktivet har endast
réttighetsinnehavaren réatt att utfora ”trandation, adaptation, arrangement and an
other alteration of a computer program and the reproduction of the results thereof” .1
"Any alteration” tycks onekligen vara ett 18gre krav an att det nya verket ska vara
"based on” ursprungsverket. | grunden ror det sig dock om samma process. Ett nytt
verk har skapats genom dteranvandning av ett existerande verk. Gransdragningen
mellan vad som omfattas av ensamrétten, och déarmed kréver licens, och vad som &r
ett fristdende verk fér, till sist, avgoras av domstol. Vi anser dock att en svensk
version av licensen, likt till exempel den tyska, bor utga fran det inhemska begreppet,
det vill séga bearbetning.

Forsdag pa svensk definition: ” Bearbetat Verk” betyder ett verk baserat pa Verket
eller pa Verket och andra tidigare existerande Verk [verk med stort " V" eftersom vi
asyftar var definition; inkluderar aven narstédende rattigheter], sasom Gversattning,
musikaliskt arrangemang, dramatisering, skonlitterérisering, filmatisering,
ljudupptagning, konstreproduktion, férkortning, sammanfattning eller ndgon annan
form i vilken Verket kan bli omarbetat, omvandlat eller anpassat, med undantag for
att ett Samlingsverk inte skall betraktas som ett Bearbetat Verk enligt denna Licens.
For att undvika otydligheter; nar Verket & ett musikaliskt verk eller en
ljudupptagning, skall synkroniseringen av Verket med ett filmverk betraktas som ett
Bearbetat Verk enligt denna Licens.

6.3.4 “ collective work”

Begreppet bearbetning skall som ovan namnts jamféras med begreppet
“samlingsverk” eller “Collective work” som det amerikanska uttrycket lyder. | den
svenska lagstiftningen finns som tidigare namnts definitionen i 58 URL och lyder
"Den som genom att sammanstélla verk eller delar av verk astadkommit ett litterart
eller konstnarligt samlingsverk har upphovsrétt till detta,...”. Ett samlingsverk
atnjuter alltsd ocksa upphovsratt, men den &r i likhet med bearbetningar beroende av
upphovsrétten till de ingdende verken (vilket andra delen av 58 tydliggor; ”...men
hans rétt inskranker icke rétten till de sérskilda verken.”)

Det klassiska exemplet pa ett samlingsverk ar encyklopedier eller uppslagsverk,
men lagens lydelse omfattar &ven antologier, handbdcker och tidskrifter etc., under
forutsattning att sammanstallningen innebér att ett nytt verk kommit till. Undantaget
& fall d& det enbart rér sig om insamling av material.*** Aven databaser kan utgéra
samlingsverk och omfattas i sa fall ocksa av 58 (i annat fall av omfattas de av
narstaenderéttigheternai 498 URL; det skk. katal ogskyddet).

Fordag pa svensk definition: ” Samlingsverk” betyder ett verk, sdsom en
tidningsutgava, antologi eller uppslagsverk, i vilket Verket i sin helhet i oférandrat
skick, tillsammans med ett antal andra bidrag vilka i sig utgdr separata och
galvstandiga verk, satts samman till en gemensam enhet. Ett verk som utgor ett

BLyaimaki s 125
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Samlingsverk kommer inte att betraktas som ett Bearbetat Verk (sdsom det definieras
nedan) enligt denna Licens.

6.3.5“fair use’

“Fair use” & ett amerikanskt begrepp. Det syftar pa regeln i paragraf 107*** av den
amerikanska upphovsréttslagstiftningen om rétten for enskilda att anvanda
upphovsrattsskyddat material for vissa andamal, sasom kritik, kommentarer,
nyhetsrapportering, undervisning och forskning. Sadan anvandning utgor inte
upphovsréttsintrang. Sjava begreppet "fair use” definieras inte i CC licenserna, utan
namns som visatsi artikel 2 dar man helt enkelt for tydlighets skull anger att licensen
pa intet vis & tankt att begréansa eller minska dessa inskrankningar i
upphovsréttsinnehavarens ensamraétt.

For att beddma om en viss anvandning & “fair”, statueras i paragraf 107 fyra
stycken faktorer som skall vara med vid beddmningen:

"(1) the purpose and character of the use, including whether such use is of
commercial nature or is for nonprofit educational purposes; (2) the nature of the
copyrighted work; (3) the amount and substantiality of the portion used in relation
to the copyrighted work as awhole; and (4) the effect of the use upon the potential
market for or value of the copyrighted work.”

Begreppet "fair use” som sadant har ingen motsvarighet inom svensk rétt, utan
motsvaras narmast av vissa av URL:s regler i 2 kap. om inskrankningar i
upphovsmannens ensamrétt; bland annat anvandning for enskilt bruk enligt 128 URL,
framstalining av samlingsverk for undervisning enligt 188, citatrétt enligt 228 och
offentliga debatter enligt 268. Intressant & hér att det for framstélining av exemplar
inom undervisningsverksamhet géller att det maste finnas en avtaldicens, se 138
URL, och hér skiljer sig reglerna alltsd & gentemot USA déar sddan anvandning alltsa
ar royaltyfri.

Som tidigare namnts &r det tydligt av redan gjorda anpassningar att det &r spraket i
den nationella upphovsrdtten som skall anvandas och begreppet "fair use” har i de
flesta europeiska versioner anpassats genom att innefatta en lista pa inskrankningar i
upphovsrétten i enlighet med det egna landets lagstiftning. Ett forslag till svensk
anpassning skulle d& kunna lyda:

Fordag pa svensk lydelse: ” Enskilt bruk, citatratt och andra inskréankningar.” Denna
Licens skall inte pa ndgot satt minska, begransa, eller annars inskranka nagra
rattigheter avseende rétt till exemplarframstalining for enskilt bruk eller citatratt
eller andra inskrankningar i upphovsrattsinnehavarens ensamratt under
upphovsrattslagen eller annan tillamplig lag.

6.3.6” icke-kommersiell”

Ett sarskilt definitionsproblem uppstér i de CC licenser som innehdller tillagget
"Noncommercia”, eller pa svenska narmast "icke-kommersiell”. Detta forsok till att
begrésa anvandningen av licenserade verk till "icke-kommersiellt” bruk, leder inte
bara till frdgor som ror Oversdttning, utan ocksa till en mycket intressant
gransdragningsproblematik.

134 Sertill exempel http://straylight.law.cornell.edu/uscode/html/uscodel 7/usc_sec_17_00000107----
000-.html
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Till&gget inférs som visats bland restriktionerna i artikel 4 och formuleras som
"[not] primarily intended for or directed toward commercial advantage or private
monetary compensation”. Malet &r, som ocksa tidigare diskuterats, att exkludera all
omedveten eller slumpmassig ekonomisk vinning, déarav formuleringen huvudsakligen
avsett for eler inriktat mot (kommersiell fordel eller annan ekonomisk erséttning).
Man valde ocksa att fokusera pa monetar ersittning (" monetary compensation”) hellre
an bara generell kommersiell "vinning” ("gain”). Darfor anvands orden ”private
monetary compensation” istéllet for ” private monetary gain”.*®

Sett utifran en Oversattningsproblematik, & det intressant att se att det i vanligt
svenskt sprakbruk inte finns ndgon tydlig definition av begreppet ”"kommersiell”. Det
ar helt enkelt inte sa |&tt att definiera som man kan tro. Svenska Akademiens Ordlista
definierar begreppet som n&got som har med "handel” eller "erh8llande av vinst”
att gora.

Med detta i beaktande & det |&tt att se manga svarigheter i tillampningen av
licenserna nér det gdller att dra gransen mellan vad som & kommersiellt respektive
icke-kommersiellt. Vad galler exempelvis i foljande fall**”: F& en film som
understéllts en "icke-kommersiell* CC licens visas pa ett gruppboende for
utvecklingsstérda, om verksamheten drivs av ett vinstdrivande féretag men med
offentlig finansiering? Far ett produktionsbolag som ska gora en pakostad reklamfilm
pa uppdrag av Amnesty anvanda materialet? Om inte, hade det varit OK om Amnesty
gjorde det salva? Och hur star det till med "ideella’ organisationer som ger sina
ledargestalter enorma ekonomiska formaner, exempelvis UFF? En “ideell"
organisation som k&mpar for sankta akoholskatter och vars verksamhet
huvudsakligen finansieras av akoholimportorer? En tidning som en ideell forening
driver i syfte att dra in pengar till sin verksamhet? Ordfront forlag? (Vinstdrivande,
kanaliserar pengar till Ordfront Magasin.) Sveriges Television? Raknas det som
kommersiellt att anvanda det licensierade materialet pa en ideell sajt, vilken drar in
sina driftskostnader genom att sdlja bannerplats? Exemplen kan sdledes goras manga
och det finns fler'™®, sirskilt om man ocksd tar i beaktande de internationella
aspekterna; hur skall jag till exempel tolka definitionen av icke-kommersiell om
verket finnstillgangligt pa Internet under en australiensisk CC licens?™*®

D& det inte finns nagon tydlig allmanspraklig definition, & det ganska naturligt att
begreppet "kommersiell” inte heller finns tydligt definierat i svensk rétt. Aven den
legala definitionen av termen & s8ledes oklar.'*® Skulle ett gransdragningsfall and&
hamna i domstol skulle forutom de sprékliga aspekterna &aven de
(licens)avtalsslutande parternas intentioner och omstandigheterna vid avtalsslutet ha
betydelse i enlighet med 36§ Avtalslagen'*'. Darmed skulle betydelsen faktiskt kunna
varierafran fall till fall vid tillampning av samma licens och ocksa forandras 6ver tid.

Vi gor inte ansprak pa att forsoka l6sa den har problematiken inom ramen for
denna uppsats, utan nojer oss med att visa pa att den finns dar. Ett forslag pa svensk
dversittning utgdr saledes ifrén intentionerna med den amerikanska grundlicensen.

Forslag pa svensk lydelse: " Du har inte rétt att nyttja ndgon av de réttigheter som Du
erhdller enligt artikel 3 ovan pa ett satt som &r huvudsakligen avsett for, eller inriktat

1% Brockland
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137 samtliga hamtade fran bloggen Copyriot, http://copyriot.blogspot.com/2004/06/icke-kommersielt-
vad-betyder-det.html

138 http://lists.ibiblio.org/pipermail/cc-licenses/2005-A pril /002213.html

¥ pawlo 2004 s 79

10 pawlo 2004 s 77

141 9FS 1915:218




48

mot, kommersiell fordel eller privat ekonomisk ersittning. Utbyte av Verket mot
andra upphovsréttsligt skyddade verk genom fildelning eller annan metod, skall inte
betraktas som avsett for eller riktat mot kommersiell fordel eller privat ekonomisk
ersattning, under forutsittning att det inte utgar nagon betalning av ekonomisk
ersattning i samband med utbytet av upphovsrattsligt skyddade verk.

6.4 Licenser na som avtal

Det finns ett antal omraden relaterade till licenserna som avtal, det vill sdga problem
som & konsekvenser av att betrakta licenserna som avtal i svensk ratt. Dessa
behandlas nedan.

6.4.1 Avtal sformering och bundenhet

En forsta konsekvens av avtalssynséitet & att de svenska bestammelserna kring
avtalsformering och hur bundenhet uppstar maste fdljas. Det traditionella synséttet,
som ocksa ligger till grund for den svenska avtalslagen, talar om att avtal kommer till
st&nd " genom utvaxling av anbud och accept av sammanstdmmande innehdll”**. Det
ar dock tveksamt om detta numera & den normala proceduren for hur avtal kommer
till, utan snarare & det vanligt att parterna tillsasmmans férhandlar fram och enar sig
kring en gemensam avtalstext som man sedan till sist undertecknar. Det har ocksa
vaxt fram standardavtal dér villkoren, ofta framférhandlade av stora avtalsslutande
organisationer pa omradet eller helt enkelt i kraft av sedvanja, paforhand &r givna for
parterna och sedan signeras.

Intressant for bundenheten i relation till CC licenserna & dock huruvida avtalsslut
dven kan komma till stdnd genom ett mer renodlat konkludent handlande fran
licenstagarens sida (utan signering)? Enligt CC licenserna uppstar namligen
bundenhet av licensvillkoren nér licenstagaren pa nagot sétt nyttjar de réttigheter han
far genom licensen, till exempel andrar, distribuerar eller gor bearbetningar av det
verk som licensieras. Pa detta sétt vill man, som tidigare namnts, utnyttja att
upphovsratten ger upphovsmannen exklusiva réttigheter; licenstagaren maste helt
enkelt ha ingétt licensavtalet for att fa gora nagot av det som gar inom ramen for
upphovsmannens rétt. Enkelt uttryckt skulle man kunna siga att bundenhet uppstér
nér licenstagaren anvander eller pa annat sétt forfogar Over verket pa ett sitt som
annars skulle hainneburit intrang i upphovsrétten.

Avtalsslut genom licenstagarens handlande har blivit allt vanligare férekommande
i och med den okande digitaliseringen, men har framst tillampats inom
programvaruindustrin. FOr datorprogram har det @nda sedan 1980-talet varit ett
standigt aktuellt amne huruvida bundenhet uppstétt nar kdparen brutit forpackningen
kring kartongen i vilken programvaran levererades (sa kallade " shrink-wrap” avtal),
ndgot som nyligen aer uppméarksammats i USA dar det nu enligt en
overenskommelse maste finnas en tydlig hanvisning till licensvillkoren pa
forpackningen sa att koparen kan ta del av dessa innan han bryter forpackningen och
darmed accepterar licensavtalet.'*® De sedermera tillkomna " click-wrap” avtalen, dar
licenstagaren far upp licenstexten pa skarmen och klickar paen "1 accept”-knapp eller
motsvarande, ar pa detta sétt battre i sin tydlighet och ger en storre garanti for att
kunden verkligen tar del av avtalet aven om de flesta enbart torde trycka” accept” utan
att forst 1&sa igenom det. Fréagan om dessa " forpackningslicensers’ giltighet har annu
inte provats i svensk domstol, men med tanke pa att de nu funnits s lange och dven
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accepterats internationellt, torde de ha giltighet &ven i Sverige.*** Henry Olsson menar
exempelvis att sddana avtal anses bindande under forutséttning att avtalsvillkoren &
klart angivna och mottagaren har det réttsliga laget klart for sig.** Tittar man sedan
pa licenserna for fri programvara, sa anvands i mé’\nqa fall precis samma teknik for
bundenhet som CC licenserna; GNU GPL stadgar® till exempel att bundenhet
uppstér nér man utnyttjar ndgon av de réttigheter licensen ger och denna licens ar vél
etablerad internationellt sedan mer &@n 15 ar tillbaka.

Vi vill i enlighet med detta havda att CC licensernas sétt att formera avtalet &ger
giltighet i Sverige och darmed ga pa den linje som ocksa halls av CC organisationen.
CC havdar som tidigare namnts att eftersom licensen, till skillnad fran manga av de
licenser for fri programvara som anvander liknande teknik (och &nda anses vara
bindande), inte kraver att licenstagaren gar med pa sarskilt mycket annat an vad som
framgdr av sdva (den amerikanska) upphovsrattsagstiftningen, sa finns det bra stod
for att avtalet & bindande fastan det inte & underskrivet.*’

Om avtal inte uppkommer har anvandaren; han som annars skulle ha varit
licenstagare, ingen licens och gor darmed sannolikt intrang i licensgivarens
upphovsrétt (och/eller narstdenderéttigheter). Licensen & ju det enda som gor att
utnyttjanden inte & intrang och vad det géller tvister kring till exempel GNU GPL har
det i enlighet med detta visat sig att det oftast ar svaranden i ett mal som aberopar
licensen vid tvister.'*®

En viktig foljdfréga for CC licensernas vidkommande & huruvida sjava
licensvillkoren maste folja med det verk som licensieras eller om det racker med att
hanvisa till dem fran till exempel den hemsida dér verken finns tillgangliga? Kan
avtalsvillkor som inte kommer licenstagaren till handa fore avtalsslutet kan anses
omfattas av avtalet?

Enligt nuvarande svensk praxis racker det att avtasvillkor har bringats till
motpartens kannedom fére avtalssutet for att villkoren skall anses utgora en del av
avtalet. Avtalet kan bringas till motpartens kannedom genom att avtal stexten bifogas
eller genom hanvisning via en referensklausul.™® Det krévs inte heller att
licenstagaren faktiskt |aser villkoren, bara att det finns en méjlighet att gora sd. Det
kan exempelvis anses tillrackligt att villkoren finns tillgéngliga hos den part som
utformat dem.*

CC licenserna uppfyller dessa krav genom de villkor i artikel 4 som s&ger att den
som nyttjar ett verk licensierat under en CC licens maste bifoga en kopia av licensen
eller en Internetadress (URI) till licensen med varje kopia av verket som man sedan
sprider, visar eller framfor offentligt. Man & dessutom som licenstagare skyldig att se
till att alla hanvisningar till licensen bibehdlls. Darmed bringas licensvillkoren till
licenstagarens kannedom fore avtalsslutet i enlighet med svensk praxis och omfattas
sdledes av avtalet.

6.4.2 Lag om avtalsvillkor

En andra konsekvens &r att de svenska lagarna om konsumentavtal maste foljas i de
fall da licensgivaren ar en néringsidkare och licenstagaren & konsument. En av dessa
bestammelser & den svenska lagen om avtalsvillkor i konsumentférhdllanden™, aven
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kallad " avtalsvillkorslagen”, som bygger p& EG-direktivet 93/13/EEC™? om " oskéliga
avtalsvillkor i konsumentférhadlanden”. Inget i denna lag stér i konflikt med CC
licenserna, men de innehdller vissa civilrdttsiga bestdmmelser som kan fa
konsekvenser vid tvist da avtalet skall tolkas. | lagen stadgas bland annat att oklara
licensvillkor skall tolkas till konsumentens forman (se 108) och att omstandigheter
som intraffat efter det att licensavtalet ingétts inte far beaktas till konsumentens
nackdel (pa sa sétt att ett avtasvillkor som annars vore att anse som oskaligt inte kan
asidosittas eller jamkas, se 118).

Andra bestammelser som maste foljas & de allmanna skadestandsréttsiga
bestammelsernai skadestdndslagen™® som dock &r dispositiva. CC licenserna har som
visats ansvarsfriskrivningsklausuler och klausuler som begransar skadestandsansvaret
och dessa ar altsa inte i konflikt med den svenska lagstiftningen, eftersom det ar
tilldtet att avtala annorlunda. Dessutom gors det, for sakerhets skull, i klausulerna
undantag for eventuell tillamplig tvingande nationell lagstiftning. | sista meningen |
artikel 5 stadgas att "Some jurisdictions do not allow the exclusion of implied
warranties, so such exclusion may not apply to you.” och artikel 6 inleds med
" Except to the extent required by applicable law,...”.

6.4.3 Framtida media och format

| artikel 31 CC licenserna stadgas att ” The above rights may be exercised in al media
and formats whether now known or hereafter devised.” Vad som avses &r altsa dla
nuvarande mediaformat, samt sddana framtida mediaformat som annu inte uppfunnits.
Anledningen till denna formulering & troligen att man forstatt att under en
upphovsrétts livstid; for nérvarande 70 ar efter upphovsmannens dod och darmed i
verkligheten oftast mer @n 100 &, kommer det tillkomma nya tekniker som vi idag
inte kan forutspd. Ett nértida exempel &r Internet som inte pa nagot satt var reglerat i
avtal mellan upphovsman och nyttjare for bara ett tiotal & sedan, men som pa sa kort
tid fatt en mycket viktig roll.

Det finns inga bestammelser i lag kring huruvida det & majligt att pa detta sétt
Overldta rétten att nyttja verk i sddana framtida format, men da det & majligt for en
upphovsman att dverl&ta eller uppléta ratt till bade existerande och kommande verk™,
torde aven existerande och kommande media och format vara tillatet att avtala om.
Tveksamheterna géller framst i relation till den ideella rétten, dér nya media eller
format eventuellt skulle kunna sta i strid med respektrétten. Detta har inte varit
foremdl for provning i Sverige, men i en tvist med den kande kronikoren Kerstin
Hallert géllande Svenska Dagbladets rétt att publicera artiklar ur tidningen aven pa
Internet, beddmde Stockholms Tingsrdit och &aven sedermera Svea Hovrdit att
tidningen inte hade rétt att gora det helt enkelt eftersom det inte 1&g inom ramen for
gdlande avtal. Tingsrdtten och Hovrétten tolkade de avtal som fanns, vilka var
ingéngna fore 1995, och kom fram till att natpublicering inte var avtalat.™™ Darmed
skulle man omvant kunna argumentera for att hade nétpublicering ansetts varit avtalat,
sa hade det varit en dverenskommelse som faktiskt ingatts fore (internet)mediets
uppkomst och domstolen hade da haft att ta stallning aven i fragan om en sadan
bestammel se vore giltig.
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6.4.4 Upphorande genom avtal sbrott

Enligt artikel 7a upphér som tidigare namnts licensen, och de réttigheter som
licenstagaren fatt genom den, automatiskt vid brott mot nagot av villkoren i licensen,
till exempel kopiering, andringar eller licensiering som gar utanfor de av licensen
satta ramarna. Tredje man som har mottagit bearbetade verk eller samlingsverk fran
den avtalsbrytande licensgivaren berors dock inte sa lange de savstandigt fortsétter
att folja licensvillkoren. Detsamma géller anvandare som enbart fétt kopior av verket
distribuerat till sig, eftersom licensstrukturen som visats bygger pa en " one-to-many” -
princip; varje ny licenstagare erhdller sin licens direkt fran ursprunglige licensgivaren.

| denna del liknar CC de villkor som &r vanligt férekommande i manga licenser for
fri programvara, till exempel GNU GPL.™ Utifrén ett svenska perspektiv har
giltigheten av en s&dan klausul ifragasatts.”®" Licensens upphtrande kan tyckas vara
en val langtgdende sanktion mot ett ringa avtalsbrott. A andra sidan & denna
konstruktion mycket vanlig i licensavtal och mgjlighet finns, i sista hand, att jamka
villkoret enligt 36 § avtalslagen. Var bedomning & darfor att villkoret som
utgangspunkt &r giltigt.

6.4.5 Uppsagning av avtalet

CC licensernainnehdller i artikel 7b en uttrycklig bestammelse om att licensen géller
for "evig” tid, vilket na&rmare preciseras som "for the duration of the applicable
copyright in the Work”, det vill siga sa lange det licensierade verket ar skyddat av
upphovsrétt. Som visats ovan upphér licensen att gélla vid brott mot licensvillkoren,
men i enlighet med namnda " evighetsstadgande” & det en intressant fraga huruvida
det i andrafall (an nér licenstagaren bryter mot licensvillkoren) & méjligt att séga upp
licenserna?

Som vi tidigare diskuterat sa har CC licensavtalen en distinkt benefik karaktar. For
sadana avtal, det vill siga avtal om gava, galler att de nar de fullbordats sa anses de
inte kunna &terkallas (om inte réttshandlingen i sig & ogiltig).™*® Detta torde darfor
enligt var uppfattning innebéra att en uppsagning av licenserna & utesluten sa lange
licenstagaren fdljer licensvillkoren.

Det bor ocksd i andutning till detta tillaggas att det inte inom svensk rétt finns
nagon motsvarighet till vad som i flera andra europeiska lander kallas "droit de
repentir”, vilket kan sigas vara en slags angerrétt som innebér att " upphovsmannen
kan frantrada avtal om utnyttjande av upphovsrétten i utbyte mot att licenstagaren
erh8ller ekonomisk kompensation.”*>®

6.5 Forenlighet med ”insamlande or ganisationers’ avtal

Yiterligare ett omréde som maste analyseras ar forenligheten med de kollektiva
réttighetsorganisationerna som finns pa upphovsréttens omrade och de avta som
dessa ingdr med sina medlemmar. Géar det exempelvis att vara medlem i STIM och
samtidigt sldppa nagra verk under en CC licens?

6.5.1 STIM: s and utningsavtal

Att andluta sig till STIM innebdr som tidigare visats, att man som upphovsman
upplater en del av sina réttigheter till STIM som sedan med ensamrétt intrader i
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upphovsmannens réttsposition avseende bade existerande och framtida verk. Detta
framgér av forsta stycket i 18 i STIM:s standardanslutningskontrakt™®® som lyder:

Den anslutne upplater p& STIM sin ensamrétt [var kursivering] att ge tillstand att
offentligt framfora samt inspela, Overfora, mangfaldiga inspelning av och
sprida...alla sina existerande och framtida musikaliska verk med tillhérande
texter, [samt litteréra och musikdramatiska verk].

Darmed kan en upphovsman inte ga med i STIM enbart for sin existerande
repertoar och samtidigt vélja att anvanda CC licens pa sina framtida verk. Enligt en
sarskild bestammelse i 38 dligger det dessutom den enskilde upphovsmannen " att icke
traffa ndgon Gverenskommelse som strider mot detta kontrakt” och "att avhala sig
fran handlingar som kan varatill pétaglig skada for STIM:s verksamhet” .

Inte heller kan man som upphovsman undvika att verk som tidigare sdpps under
CC licens ocksd kommer att ingd i STIM:s repertoar om man blir mediem.
Andutningskontraktet & pa detta sétt retroaktivt, vilket leder till underliga
konsekvenser for en upphovsman som tidigare valt att licensiera sina verk under
villkor som inte &r fullt ut kompatibla med kontraktet, till exempel CC licenserna.

Har man till exempel valt att anvanda en CC licens helt utan tillagg, det vill séga
grundlicensen Attribution (eller en licens med tillagget "icke-kommersiell”), uppstar
situationen for licenstagarna att STIM anda kan komma att krava in erséttning for
verkets kommersiella (icke-kommersiella) anvandning trots att det skall vara fritt att
anvanda det for sadant bruk. Problemet &r att STIM enligt egen uppgift forutsétter att
al musik som spelas av "etablerade stdllen” & STIM-ansluten, och lokalen,
evenemanget etc. betalar oftast en Gverenskommen klumpsumma i erséttning for all
musik som spelas dar, sa kallade "blanket licenses’, eller som URL uttryckligen
stadgar for radio- och TV-omrédet i 26 i §; "avtaldicenser”. Denna ersittning
kommer da att omfatta &en det CC licensierade verket och STIM fordelar
ersattningen till ansdutna upphovsman i enlighet med av arrangéren inkomna
spelningslistor. Som upphovsman kan man altsa att fa, och licenstagaren fa betala,
erséttning for sitt verk fastan salva CC licensen &r royatyfri. Det gér inte heller att
undvika detta genom att till STIM undanhdlla registrering av de verk man licensierat
under CC licenser. Enligt 38 dligger det namligen ocksa den anslutne "att l|amna
STIM de uppgifter om sig och sinaverk som STIM behover for sin verksamhet”.

Rent praktiskt finns dock en mgjlighet att komma runt dessa bestammelser till en
del, genom att STIM tillampar en bortre gréns pa tre & for inom vilken man som
upphovsman kan "reklamera’ anvandningen av ett verk. Om man som upphovsman
vet att ens verk har anvants och dettainte har rapporterats till STIM, kan man vélja att
gdv inte anmala detta. Efter tre & kommer STIM inte langre att aktivt arbeta for att
man skall fa erséttning for anvandningen. Man kan altsa till viss del védja att avsta
fran erséttning genom att inte reklamera, men alla som slutit ”blanket licenses” med
STIM och meddelar att de anvander ens musik, betalar till viss del erséttning aven till
en galv vare sig man vill éler inte.

Det & sdedes létt att se att det inte & forenligt med STIM:s strikta avtal att
samtidigt anvanda CC licens (eller nagon annan typ av licens heller for den delen).
Istéllet maste man som upphovsman valja om man vill ansluta sig till STIM €eler
anvanda CC licens for sina verk. Véjer man att ansluta sig till STIM f&r man avsta
fran att licensiera under CC for kontraktstiden som enligt 78 10per i perioder om fem
ar och forst darefter blir det dter majligt att licensiera under CC. Upphovsmannen far
da namligen sina réttigheter ater, och avtalet innehdller ingen begransande klausul

180 Se exempelvis Rosén, bilaga 1 s 269f
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som hindrar aterlicensiering av verk pa andra villkor efter det att avtalet gatt ut. Dock
kvarstér problematiken ovan med "blanket licenses’; anvandaren kan fa betaa for
nyttjade fastdan man som upphovsman inte kan (och eventuellt inte heller vill) fa ut
nagon erséttning, eftersom man inte & ansluten.

6.5.2 SAMI:s andlutningsavtal

SAMI har, som ovan visats, en roll for de utdvande konstnérerna som motsvarar
STIM:s roll for upphovsmannen. De utGvande konstnarerna, till exempel sangare,
instrumentalister och dirigenter, upplater genom ett anslutningsavtal sin réttsposition
avseende offentligt framforande av inspelningar de medverkar pa och rétten att
inkassera ersdttning for nyttjande av dessa till SAMI. Aven har handlar det om ett
avtal med ensamrétt enligt 38 som stadgar:

Det dligger den andutne.../...c) att g traffa nagon 6verenskommelse som strider
mot detta kontrakt eller mot bestammelsernai SAMI:s stadgar....d) att avhallasig
fran handlingar som kunna varatill men for SAMI:s verksamhet.

Kontraktet innehaller inget uttryckligt stadgande om att det galler for bade existerande
och kommande inspelningar pa sa sétt som STIM:s avtal gor, men 18 séger att det ror
"inspelat framforande”. Med detta avses enligt uppgift fran SAMI alla inspelningar
(bade existerande och kommande) och SAMI betalar ut ersattning retroaktivt for
framforanden 10 &r bakat i tiden.

Darmed kan man som utdévande konstnér inte ga med i SAMI enbart for sina
existerande inspelningar och samtidigt véja att anvanda CC licens for de kommande.
Situationen & densamma som for STIM. Det finns inte heller, likt med STIM, ndgon
mojlighet att undanta existerande inspelningar fran SAMI:s forvaltning, till exempel
CC licensierade verk och enbart ga med i SAMI avseende framtida inspelningar.
Darmed uppstar ocksd samma typer av problem; en licenstagare kan fa betala
ersattning for anvandningen fastéan han har anvéant sig av en CC licens som egentligen
beréttigar honom till royaltyfri anvandning.

Liksom for upphovsmannen i relation till STIM, maste en utévande konstnar
sdedes vdja om han vill vara med i SAMI eller anvanda CC licens for sina
inspelningar. Det & inte majligt att kombinera de tva. Har man varit medlem men gatt
ur (avtalet |Oper ett &r i taget med undantag av forsta avtal sperioden som & maximalt
tvaar, i enlighet med stadgandet i 78), ar det ater mojligt att licensiera under CC. Den
utévande konstnaren far da, precis som STIM-ansluten upphovsman, sina rattigheter
ater, och avtalet innehaller ingen begransande klausul som hindrar dterlicensiering av
inspelningar pa andra villkor efter det att avtalet gatt ut. Dock kvarstar &ven har den
faktiska problematiken med att manga nyttjare betalar for anvandning av ala verk,
aven CC licenserade verk, genom generella avtal om nyttjande i enlighet med reglerna
om avtals- och tvangslicenser (som for utdvande konstnarers del aterfinns i 478
URL).

6.5.3 BUS s angdlutningsavtal

Pa bildkonstomradet finns organisationen BUS; Bildkonst Upphovsrétt Sverige, som
precis som tidigare namnts har en motsvarande roll (som STIM och SAMI) inom sitt
omrade. Maare, skulptorer, grafiker och illustratorer etc., uppléter till BUS genom ett
andutningsavtal hela sin upphovsrétt avseende anvandning av bade existerande och
kommande verk. Formuleringen i 18 lyder "forvalta upphovsmannens upphovsrét till
alla [vér kursivering] sadana alster av bildkonst som han/hon vid varje tidpunkt
offentliggjort eller av vilka han/hon Gverlétit exemplar...”. Darmed omfattas alla
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existerade verk och ala nytillkommande verk sa fort de publicerats eller Gverlatits.
Avtalet & ocksa exklusivt enligt 28som sager att; " upphovsmannen férbinder sig att
inte gav tréffa avtal betréffande verk eller nyttjanden som ingdr i BUS
forvaltningsuppdrag enligt detta avtal”.

Sdledes & det i normalfallet omdjligt att kombinera ett BUS-mediemskap med att
sldppa verk under CC licens. Men det skall dock tillaggas att det har finns en
mojlighet for upphovsmannen att helt undanta vissa verk fran forvaltningsuppdraget
om “sérskilda skdl” foreligger, se 28. Vad dessa sarskilda skdl kan vara ar till
exempel, enligt uppgift fran BUS, att man som upphovsman har ndgon sarskild
kanslomassig koppling till ett verk (baserat pa sin ideella rétt) och darfor inte vill
stélla det till forfogande. Redan ingangna CC licensavtal (eller andra licensavtal for
den delen) vid tiden for intradet i BUS paverkas inte heller, for i 28 sigs ocksa att
" Forvaltningsuppdraget till BUS paverkar dock inte avtal som upphovsmannen gjort
fore detta avtals ikrafttradande”. Darmed & BUS-avtalet lite mer till&tande an Gvriga
h&r namnda avtal och det finns stérre magjligheter att som upphovsman kombinera ett
medlemskap i BUS med att sldppa verk under CC licens. BUS officiella hdllning &r
dock att man som upphovsman under sin medlemstid inte kan stélla verk till fritt
forfogande genom CC.

6.6 Forenlighet med reglerna om kassetter sattning

Reglerna om sa kallad " kassettersdttning” inférdes den 1 januari 1999i 26k §i URL.
De & som namntstill for att kompensera réttighetsinnehavarna for det inkomstbortfall
som det omfattande privata mangfaldigandet (kopierandet) for privat bruk, till
exempel hembrénda CD, har lett till och innebér att alla oinspelade kassetter, CD,
DVD, minidiscs etc. beldggs med en obligatorisk avgift. Avgiften betalas av den som
"i sin yrkesmassiga verksamhet tillverkar eller till landet infor anordningar pa vilka
ljud eller bild kan tas upp...”, det vill sdga importorer och tillverkare. Dessa &r enligt
overenskommelser pa omradet skyldiga att registrera sig hos organisationen
Copyswede'®, vilken fatt i uppgift att se till at samla in och sedan férdela
ersattningen till dem som skapat, framfort och producerat verken genom sina
medlemsorganisationer (till exempel STIM/NCB, SAMI och BUS).

Vad har da detta med CC licenserna att gora? Jo, eftersom varje oinspelad
”kassett” som en CC licenstagare koper automatiskt & belagd med en sddan avgift,
indirekt betalad av licenstagaren géalv, fa CC licenserna inte innehdlla nagra
bestammelser som star i motsats till detta. | och med version 2.0 av licenserna & detta
inget problem, men i version 1.0 av CC licensernafannsi artikel 5 en formulering om
att licenstagaren under inga omstandigheter var tvungen att betala "any royalties,
compulsory license fees, residuas or any other payments’, vilket kan anses ha
omfattat kassettersdttningsavgifter. Denna formulering har numera tagits bort i och
med att problemet belystes av bland andra den holl&ndska 6verséttningsgruppen.'®?

6.7 Forenlighet med ideell réatt

| Europa har vi som namnts ett mycket starkare skydd for den s kallade ideella réatten
an man har i USA. Den ideella rétten &r personlig och kan inte overldtas. Sa langt
medfor den inga problem vid Creative Commons-licensiering eftersom denna handlar
om en upplatelse.

161 http://www.copyswede.se
182 Hendriks s 22ff
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En CC-licens & en mycket allméant hallen licens som tillater varje anvandning av
verket, sa lange villkoren i licensen foljs. En CC-licens kan dérfor inte anses vara
tillrackligt specifik for att en eftergift av den ideella rétten ska kommatill stand. Den
ideella rétten kvarstar altsa aven nar ett verk licensierats enligt en CC-licens. Detta
innebar att licenstagaren alltid maste respektera den ideellarétten.

Den ideella rétten har som namnts tva delar, paternitets- eller namngivel serétten
och respektratten. Namngivelserédtten skapar inga problem eftersom " Attribution”
numera ingar i alla CC licenser. Respektratten kan dock skapa en viss osdkerhet vi
framstéllandet av bearbetningar. Vi ser ingen 10sning pa detta utan konstaterar endast
att den ideella rétten ligger utanfor det omrade som kan regleras genom CC-
licenserna.

Lawrence Lessig kommenterade r;yligen Creative Commons syn pa den ideella
rétten, som svar pa en kritisk artikel:'

In many jurisdictions that protect moral rights, you can't just automaticaly give
away the moral right, without knowing something about how, or in what context,
the work is to be used. For those jurisdictions then, a Creative Commons-like
mechanism just wouldn't work. Such a mechanism couldn't succeed, in other
words, in effecting an agreement about such moral rights.

Sverige & alltsd en av dessa jurisdiktioner. Inom Creative Commons & man
medveten om problemet och har valt att inte ens forsoka inkludera den ideellarétten i
licenserna for dessa jurisdiktioner:

So our response to these jurisdictions is simple: we don't purport to affect the
moral rights at al. They are left as they would be, because our tool can't
effectively do anything about them.

CC licenserna har redan adapterats till ett antal olika lander. | vissa av dessa lander
har man en situation som liknar den svenska. | Holland har man till exempel delvis
motsvarande regler avseende ideell rétt. Rétten att motsdtta sig "any distortion,
mutilation or other impairment of the work that could be prejudicial to the name or
replf&ati on of the author or to his’her dignity as such” kan upphovsmannen inte avsaga
sig.

| de australiensiska CC licenserna har man valt att lagga till ett uttryckligt
stadgande om att den ideella rétten inte paverkas av licensen. Andra paragrafen lyder:

Nothing in this Licence excludes or modifies, or is intended to exclude or
modify, (including by reducing, limiting, or restricting) the rights of You or
others to use the Work arising from fair dealings or other limitations on the rights
of the copyright owner or the Original Author under copyright law, mora rights
law or other applicable laws, 1%

Vi fordar att man explicit skriver in i licensen att den ideella rétten alltid maste
respekteras. Ett sddant pdpekande torde, i och for sig, inte ha ndgon sjalvstandig effekt
men det kan vara lampligt att upplysa licenstagaren om detta faktum. Detta tycks i
vart fall vara lampligt att inkludera i det si kallade "Commons Deed” som icke-
jurister foretradesvis laser. Det kan dock, enligt var mening, inte skada att dven

163 Lessig, http://news.bbc.co.uk/2/hi/technology/4277075.stm
184 Hendriks s 27
165 Attribution-NonCommercial-ShareAlike 2.0 Australia
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uttryckligen patala detta i séva licenstexten: Vid utnyttjande av Verket maste
upphovsmannens ideella rétt alltid respekteras.

6.8 Forenlighet med reglerna om privat bruk och citatratten

Upphovsrétten innehdller, som namnts, vissa tvingande inskrankningar i ensamrétten,
sasom reglerna om framstallning av exemplar for privat bruk (12 8) och citatrétt (22
§). D& CC licensernas avsikt & att ge licenstagaren mer langtgaende réttigheter an
denne skulle ha utan licens, eller med en mer traditionell licens, torde inga konflikter
med dessa regler uppsta.

6.8.1 Citatratt

Citatratten & som sagt tvingande. Vid en eventuell konflikt mellan CC-licensen och
citatrétten har alltsa citatrétten foretrade. Vi anvandning av Attribution-NoDerivs,
som inte tillater bearbetningar, kan citatrétten sigas vara en legal inskrankning av
forbudet mot bearbetningar. Det &r alltsa alltid tillatet att citera ur ett verk, trots denna
licens. Det &r inte heller licensens syfte att inskrénka denna rétt.

Liknande fragor uppkommer vid anvandning av Attribution-ShareAlike. Denna
licens kréver att bearbetningar licensieras under samma licens som originalverket.
Aven detta krav inskranks dock genom citatrétten. Citat som &r till&tna enligt den
tvingande 22 § leder inte till att det verk dér citatet anvands maste licensieras under
sammallicens.

CC-licenserna ger licenstagaren rétt att kopiera verket i sin helhet, pa de villkor
som anges i licensen. Detta torde ndrmast utoka citatrétten. De CC-licenser som
tilldter bearbetningar torde i praktiken medféra en obegrénsad citatrétt, sa lange
villkoren i licensen och den ideella rétten respekteras.

6.8.2 Privat bruk

Creative Commons-licenserna torde heller inte modifieras av reglerna om
kopiering for privat bruk. Alla CC-licenser ger licenstagaren rétt att framstélla och
distribuera kopior av verket. Denna rétt blir genom licensen klart mer langtgéende an
rétten till privatkopior enligt 12 8.

6.9 Licensens omfattning

En frédga som ofta uppkommer i praktiken & vad en anvand CC-licens omfattar. Om
till exempel en webbplats forsetts med CC:s Some Rights Reserved-knapp och en
lank till en CC-licens & det inte alltid uppenbart vad som omfattas av licensen. En
webbplats innehdller normalt text. Bilder & ocksa vanliga och aven ljud och rorliga
bilder férekommer. | vissafall har webbplatsen &ven gjorts interaktiv sa att besokarna
till exempel kan lamna kommentarer som publiceras pa webbplatsen (ofta direkt utan
foregdende granskning). Det kan alltsd vara fraga om en stor mangd olika verk av
olika verstyper och med olika upphovsman. Enligt var mening & detta dock inte i
forsta hand ett juridiskt problem utan ett praktiskt. Det galler for licensgivaren att vara
tydlig med vad som avses. Denne kan till exempel ange att licensen omfattar all text
p& webbplatsen men att bilder inte omfattas osv. Pa interaktiva webbplatser som
tilldter kommentar eller liknande fran bestkarna bor man kanske ange att dessa inte
omfattas. Ett annat aternativ kan vara att férma bestkarna att (genom click-wrap)
licensiera kommentarerna under CC-licens. Detta kan till exempel goérastill ett villkor
for att dessa ska publiceras pa webbpl atsen.*®

186 Den svenska webbplatsen Gnuheter, http://www.gnuheter.org, anvéander sig av dennatyp av
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6.10 Ansvar for fel i verket

Det verk som licensieras kan var behéftat med olika typer av fel. Fel i exemplar av
verket, till exempel en repig CD-skiva med ett musikaliskt verk, faller utanfér ramen
for denna uppsats. | litteraturen kring licenser for datorprogram diskuteras aven
huruvida ansvar enligt produktansvarslagen, det vill sdga ansvar for skada som
uppkommer pa person eller egendom till f6ljd av en sakerhetsbrist, kan bli aktuellt.’®
Vi har svart att ténka oss ett fall dér ett sddant ansvar kan aktualiseras for de flesta
verkstyper, utom majligen just datorprogram. Skulle denna fréga uppkomma har den
tvingande produktansvarslagen foretrade framfoér licensavtal ets friskrivningsklausuler
(5 & produktansvarslagen).

6.10.1 Rattsliga fel

Den vanligaste typen av fel tordei stédllet var de réttdigafelen. Det ar &t att tdnka sig
till exempel en situation dér tredje man hévdar att det licensierade verket innebér ett
intrdng i hans upphovsrétt. Liksom i de flesta programvarulicenser friskriver sig
licensgivaren frén detta ansvar. Licenstagaren far alltsa sta risken att tredje man
framstaller ansprak i anledning av utnyttjande av verket.

Den forsta versionen av CC-licenserna (1.0) var mer formanlig for licenstagaren i
detta avseende. | denna version garanterade licensgivaren att:

Licensor has secured all rights in the Work necessary to grant the license rights
hereunder and to permit the lawful exercise of the rights granted hereunder
without Y ou having any obligation to pay any royalties, compulsory license fees,
residuals or any other payments; (5 ai)

Samt vidare att:

The Work does not infringe the copyright, trademark, publicity rights, common
law rights or any other right of any third party or constitute defamation, invasion
of privacy or other tortiousinjury to any third party. (5 aii)

Dessa garantier har tagits bort i version 2.0 av licenserna. Klausulerna fick mycket
kritik fran anvandarna, det vill siga licensgivare och potentiella licensgivare. Manga,
kanske framst de som licensierade ut resultatet av en hobbyverksamhet, ansdg att
dessa villkor var altfér betungande for licensgivaren. Med tanke pa att verk
licensieras till allmanheten utan kostnad framstar en sidan garanti som en orimlig
borda for licensgivaren.

Denna reglering & &ven den normala i de snarlika licenserna for fria och ppna
datorprogram. Lawrence Rosen menar att denna borda skulle vara alltfor tung for
licensgivaren.

Warranting against infringement is an impossible burden to impose upon and
open source licensor who is, after all, giving software away for free.*®

Rosen visar dven pa att denna typ av klausuler & vanliga i alla typer av
programvarulicenser.

No open source license provides a warranty of infringement [sic]. Neither, for

konstruktion. Vid formul&ret som anvands for att |amna kommentarer skriver man " Vi publicerar
dinabidrag under Attribution-ShareAlike 1.0-licensen.”

167 Se tex Olofsson s 91

1% Rosen s 90
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that matter, do most proprietary software licensors, because the uncertainty and
potential cost of infringement are far too expensive arisk to take.*®

Aven Andrew St.  Laurent pdpekar att villkoret & ovanligt i
datorprogramlicenser.’™ St. Laurent noterar att:

The obligation imposed by this provision is substantial. No potential Licensor
should use this version of the Creative Commons license without seriously
considering the obligations imposed by this section.*™

A andra sidan kan man anta att licensgivaren & den som har stérst méjligheter att
forsakra sig om att verket inte innefattar intrang. Sa lange det licensierade verket ar
helt och hdllet licensgivarens skapelse torde denne i vart fall inte ha nagra svéarigheter
att dverblicka klausulens innebord. Likt fria och 6ppna datorprogram forvantas dock
Creative Commons-licensierade verk utgtra byggstenar for nya verk. Ett visst verk
kan darfor innehdlla delar av en méangd andra verk med olika upphovsman. Med detta
i dtanke framstar en garanti i detta avseende som mindre |amplig. Den nu aktuella
version 2.0 av Creative Commons-licenserna innehdler, som namnts, inte heller
denna garanti. | stéller friskriver sig licensgivaren fran detta ansvar.

6.10.2 Friskrivningens giltighet

Forutom de ovan namnda felen omfattar friskrivningen &en alla andra former av
skadestandsansvar. Artikel 5 stadgar att licensgivaren erbjuder verket i befintligt skick
("asis’) och inte lamnar nagra garantier. Artikel 6 begransar licensgivarens
skadestandsansvar till vad som kravs enligt lag.

Generella friskrivningsklausuler av denna typ tolkas restriktivt i svensk rétt.
Friskrivningar av typen att ndgot erbjuds” AS-1S” tillméts ingen storre betydelse.*"

Friskrivningar maste aven presenteras tydligt for licenstagaren. | de amerikanska
versionerna skrivs artiklarna’5 och 6 med versaler av detta skal. Man kan fragasig om
detta ar tillrackligt fran ett svenskt perspektiv. Creative Commons konstruktion med
ett "human readable’” Commons Deed och en "lawyer readable’” Legal Code
uppmuntrar dessutom snarast licenstagaren att inte lasa licensavtalet. Att ett
Commons Deed inte innehdller ndgon information om friskrivningar eller
ansvarsbegransningar torde darmed inverka negativ pa dess giltighet.

Det faktum att Creative Commons-licensierat material erbjuds licenstagaren utan
kostnad och att licensgivaren ofta & en privatperson torde dock inverka pa
beddmningen. Liksom vid utveckling av fri programvara eller 6ppen kallkod kan ett
langtgdende skadestandsansvar leda till att utvecklingen avstannar. Potentiella
licensgivare kan helt enkelt komma att géra beddomningen att den risk som &r forenad
med utgivning under CC-licens & for stor.

Slutligen bor namnas att villkoren dven kan jamkas enligt 36 § avtalslageni fall da
de framstér som oskaliga.

172

169 Rosen s 90
10 gt Laurent s 104
1 gt Laurent s 105, kursiverat i kallan

172 Ol ofsson s 90 med hanvisning till Lehrberg
1 Olofsson s 90
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6.11 Sanktioner och processer

Upphovsrétten innebdr som namnts en ensamrétt att forfoga over verket. Utnyttjanden
i strid med licensavtalet utgor darmed upphovsréttsintrang och kan leda till de ovan
namnda sanktionerna, sdsom straff, skadestand och forbud. Licenserna innehdller
aven regler om sanktioner vid licenstagarens avtal sbrott, vilka ocks& behandlats ovan.
En intressant fraga i ljuset av dessa bestammelser & vem som kan stamma for
intrang?

6.11.1 Vem kan stamma for intrang?

Vid brott mot licensavtalet, och andra intrangssituationer, kan upphovsmannen fora
talan mot intrangsgoraren. Vid gemensam upphovsrétt (det vill siga nar varje
upphovsmans bidrag inte utgor separata verk) kan varje upphovsman beivraintrang (6
§). Ett CC-licensierat verk kan ofta vara en bearbetning i manga steg med ett stort
antal upphovsméan. Dessa torde normalt inte ha gemensam upphovsrétt enligt 6 8.
Detta innebér att vid 6vertradelse av licensvillkoren kan endast den upphovsman vars
rétt ar foremal for intrénget beivra detta. Eftersom Creative Commons valt “one to
many” -konstruktionen kan inte heller avtalet utoka skaran av taleberéttigade. Vid en
underlicensieringssituation hade licensgivaren genom avtalet haft méjlighet att beivra
alla avtalsbrott. Med den nuvarande konstruktionen kan han endast beivraintrang i sin
egen upphovsrétt.

6.11.2 Forum och lagval

Creative Commons-licenserna saknar bestammelser om forum och lagval. Dessa
frégor f&r darfor |6sas enligt internationell privatrétt.'™ Frégan om rattens existens
maéste dock alltid |8sas enligt det lands lag dar skydd gérs géllande.*™

Licensavtal anses in dubio underkastade lagen i det land dar réattigheten (t ex ett
patent) skall utnyttjas, mahanda med undantag for sddana personliga réttigheter
som upphovsrétt till litterdra och konstnérliga verk, dar upphovsmannens
domicillag rekommenderas.'"

Inom Creative Commons diskuteras huruvida uttryckliga lagvalsklausuler skall
inkluderasi licenstexterna

6.12 Sakratt och konkurs

En upphovsrétt som innehas av upphovsmannen salv kan inte utmétas eller inga i
hans konkurs (42 8). Har rétten daremot upplétits uppkommer dock ett par
fragestélningar. Vid licenstagarens konkurs & huvudregeln att konkursboet kan
intrada i avtalet.’’ Licensen kvarstdr alltsd &ven efter dennes konkurs. Vid
licensgivarens konkurs &r laget mer oklart.

Har upphovsmannen 6verlétit upphovsrétten till ndgon annan, som sedan licensierat
verket under CC-licens uppstar alltsa fragan om vad som hénder vid licensgivarens
konkurs. Licensavtalets sakréttsliga skydd aktualiseras &en da en upphovsman
licensierat ut sitt verk under en CC-licens och sedan dverlater sin upphovsrétt eller
upplater den pa villkor som &r of6renliga med den forsta upplételsen (till exempel en

174 \/8imaki & Hietanen, Challenges s 174
75 K oktvedgaard & Levin 2000 s 383

176 Bogdan s 243

7 Olofsson s 96
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exklusiv licens). Fragan i bada fallen & da vilken rétt licenstagaren och forvarvaren
av upphovsrétten har gentemot varandra.

En grundldggande princip i svensk sakrétt ar att "kop bryter legostamma’. Detta
innebér att en innehavare av en nyttjanderdtt inte & skyddad mot en férvérvare av den
underliggande &ganderédtten. Denna princip har dock kommit att ifragasittas
alteftersom  nyttjanderdttsavtal  far  storre och  storre betydelse'
Immaterialréttsupplatelser har i dag mycket stor betydelsei samhallet.

| svensk rétt saknas uttryckliga bestammelser kring hur Gverlatelse och upplételse
av upphovsrétt och narstaende réttigheter skall skyddas sakréttdigt. Vad géler skydd
for licensrétt till patent och registrerade varumérken finns dock vissa bestdmmel ser
om registerpantratt.*” Innebdrden av dessaregler &r, enligt Méller:

(2) Ett licensavtal som slutits fore ansbkan om registrering av ett pantavtal galler
mot panthavaren.

(2)Ett licensavtal som enligt (1) gdler mot panthavaren bestdr da
grundréttigheten vid utmétning och konkurs sédljstill ny innehavare.

(3)Ett licensavtal som enligt (1) gdler mot panthavaren bestdr da
grundrattigheten séljs vid pantrealisation utom utmétning och konkurs.**°

Indirekt maste dessa regler, enligt Mdller, dven galla andra delar av den
licensréttsliga sakrétten. Anledningen &r att

[o]m en licensrétt genom blotta avtalet har foretrade framfor en senare fullbordad
pantrétt, och en sadan licensrétt generellt skall bestd mot forvarvare néar den
pantsatta egendomen siljs, maste det ocksa innebéra att licensratten har skydd
mot forvérvare av egendomen nar ingen pantrétt uppléatits. Det strider mot all
sakréttslig logik att en licensrétt skulle ha skydd mot en senare fullbordad
pantuppl atelse men inte mot ett senare fullbordat dganderéttsforvarv, sarskilt da
pantuppl &tel sen samtidigt har foretréde framfér dganderéttsforvarvet. %

Moller drar slutsatsen att om en licensrétt pa detta sitt star sig gentemot senare
pantborgenarer vid forsaljning i konkurs sa maste den dven ha skydd mot konkursboet
i allméanhet. Han drar da ytterligare tva slutsatser:

(4)Ett licensavtal som ingétts fére en 6verlatelse av grundréttigheten star
sig mot forvarvaren.

(5)Ett licensavtal som ingétts fore konkurs har skydd mot konkursboet.*®

Moller havdar ocksd att detta "bekréftar vad som lange varit den dominerande
uppfattningen i litteraturen for licensratt till all dags immaterialratt.” Denna
uppfattning, att redan ulpg)létna licenser sannolikt inte paverkas av konkursen, har
aven framforts av andra.'® Rodhe konstaterar att rattslaget & ovisst men att "[d]et har

178 Olofsson s 97, Hastad s 435

19 Se andra styckenai 101-103 § Patentlagen respektive 34 h-j § Varumérkeslagen.

180 Moller s 28

181 Moller s29

B2 Moller s 29

183 Se tex Pawlo 2002 s 389 samt SOU 1985:10, dar man &ven resonerar kring en konstruktion dar
“béda forvarvarnafar ratt till patentet och darjamte rétt till ersittning av Gverldtaren for liden skada
till f6ljd av dubbeloverlatelsen.” (s 39)
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sagts att man i brist pd annan reglering bor utga fran att tidsprioriteten mellan olika
forfoganden skall vara avgorande.”*®

Vi instammer i det sagda. En sadan princip om tidsprioritet framstar enligt var
mening som en rimlig l6sning vid immaterialréttsupplatelser. | dessa fall kommer
licensens kvarstaende inte alls att ha samma negativa inverkan pa en forvarvares rétt
som nér det galler rent fysisk egendom.

Vad géller CC-licenserna bor avslutningsvis papekas att en ny réttighetsinnehavare
kan vélja att i fortsdttningen distribuera under andra villkor. CC-licensen kommer i
detta fall innebéra att existerande licenstagare kan (fortsétta) distribuera verket i
enlighet med sin licens.

7. Slutsatser och pagaende svensk anpassningsprocess

Efter att ha analyserat de problem som uppstar vid 6versattning och tillampning av de
amerikanska CC licenserna i svensk rétt och aen en del problem som géller for
licenserna generellt, skulle vi nu vilja avsluta med nagra sammanfattande slutsatser
och blicka framét mot den svenska anpassningsprocess som nu paborjats.

7.1 Slutsatser om tillampligheten i svensk réatt

Som vi visat & de amerikanska CC licensernai princip tillampligai svensk rétt och de
far anses utgora benefika avtal mellan licensgivare och licenstagare. Det finns dock en
del bestdmmelser i licenserna som kan foranleda problem och boér andras eler
omformulerasi en svensk version.

De flesta problemen &r inte enbart relaterade till Sverige, utan &ger giltighet pa en
europeisk niva och har behandlats av andra landers 6verséttningskommittéer. Nagra
exempel & de i Europa forekommande narstdende réttigheterna, inklusive
databasréttigheter, som inte forekommer i USA. Ett annat & inskrankningarna i
upphovsmannens ensamrétt som i Europa & separata stadganden, medan de i USA
talar om "fair use” och utifran detta begrepp gor en bedémning av huruvida en viss
anvandning utgor intrang.

Andra problemomrdden harror sig framst till de kollektiva “insamlande
organisationer” som finns pa upphovsréttens omrade, da framst inom musik- och
bildkonstomradet, i Sverige representerade av STIM/NCB, SAMI och BUS. De tva
forstnamnda tillampar inga undantag fran sina strikta bestammelser och gor det
omgjligt for en upphovsman, utévande konstnér eller fonogramproducent att samtidigt
vara medlem och sldppa material under CC licens. Det & som vi visat till och med
svart att ga med efter det att man sldppt musik under CC eftersom avtalen har en
retroaktiv verkan. BUS daremot & mer flexibla och later upphovsmannen undanta
verk fran BUS forordnande; bade sadana som gjorts fore intrédet i organisationen och
sadana som framstalls under medlemskapet.

7.2 Pagaende svensk anpassningsprocess

Det har paborjats ett arbete for att framstéla svenska versioner av CC licenserna.
Arbetet paborjades av Mikael Pawlo under 2004 och fortsétter nu under ledning av
Mathias Klang vid Goteborgs Universitet. P4 den svenska hemsidan®® finns ett forsta
utkast till en svensk variant av Attribution-Noncommercia-ShareAlike version 2.0

184 Rodhe s 580
185 http://www.creativecommons.se
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som nu ligger ute for feedback frén allméanheten.’®® M&let & att fa klart en svensk
version under 2005 och ett av syftena med denna framstélining har varit att bidra till
denna utveckling. Férhoppningsvis har vi lyft fram de problemomraden som behover
beaktas och avsikten &r dven att vara fordag till andringar och omarbetningar skall

tjéna som underlag i processen.

186 http://www.creativecommons.se/trans ated-li cense.pdf
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